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Swiat prezentowany na fotografii jest zréznicowany, jak cata rzeczywistosé, ktéra
otacza cztowieka. Tak samo rdoze sg fotografie. Jedne sg o tematyce prywatnej, drugie o
tematyce spotecznej, publicznej'. W zwiazku z tym inna jest warto$¢ fotografii prywatnych, a
inng wartos¢ stanowig fotografie z zycia publicznego. Fotografie prywatng (np. portret matki,
ojca, dziecka, grupowe zdjecia rodzinne) ocenia sie i odczytuje - jak sugeruje John Berger — w
kontekscie, ktory zachowuje ciggtos¢ wobec kontekstu (1), z ktérego wyrwat go aparat
fotograficzny’. Zdjecie takie staje sie pamiatka z przezytego zycia’, oglada je waskie grono
0sOb, sg to zdjecia czesto amatorskie, rejestrujgce zwrotne momenty w zyciu rodziny,
bliskich, znajomych z pracy®. Natomiast fotografia ze sfery publicznej, w tym fotografia
dziennikarska, przedstawia zwykle wydarzenia, ktére nie maja nic wspdlnego z odbiorcami’.
Fotografia taka jest informacjg, ale informacjg — jak chce Berger — ogofoconqg z przezytego
doswiadczenia, wspomaga pamiec, i to pamiec¢ kogos niepoznawalnego i catkowicie obcego,
zapisuje ona chwilowy obraz, przed ktérym éw obcy wykrzykngt: ,Patrz!”. Jest to fotografia
o charakterze informacyjnym. Informacje w niej zawarte odnoszg sie do biezgcych spraw
spotecznych, politycznych, ekonomicznych czy gospodarczych’.

Mimo ze czesto sie zdarza, iz fotografie dziennikarskie sg dla odbiorcy , ogotocone z
przezytego doswiadczenia” to, gdy na nie patrzy, emocjonuje sie nimi, robig one na nim

wrazenie, poniewaz przywotujg z jednej strony z pamieci osobiste doswiadczenia, a z drugiej

! Erving Goffiman, Ramy fotografii. W: Fotospoleczerstwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej. Pod
redakcja Malgorzaty Boguni-Borowskiej i Piotra Sztompki. Wydawnictwo Znak. Krakow 2012, s. 265-267.

? John Berger, O patrzeniu. Przetozyt Stawomir Sikora. Fundacja Aletheia. Warszawa 1999, s. 76.

? John Berger, O patrzeniu. Przetozyt Stawomir Sikora. Fundacja Aletheia. Warszawa 1999, s. 76.

* Por. Erving Goffman, Ramy fotografii. W: Fotospoleczenstwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej. Pod
redakcja Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Piotra Sztompki. Wydawnictwo Znak. Krakow 2012, s. 265.

> Por. Erving Goffman, Ramy fotografii. W: Fotospoleczeristwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej. Pod
redakcja Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Piotra Sztompki. Wydawnictwo Znak. Krakow 2012, s. 267.

¢ John Berger, O patrzeniu. Przetozyt Stawomir Sikora. Fundacja Aletheia. Warszawa 1999, s. 76.

" Por. Erving Goffman, Ramy fotografii. W: Fotospoleczeristwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej. Pod
redakcja Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Piotra Sztompki. Wydawnictwo Znak. Krakow 2012, s. 268.
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moga zachwyca¢ doskonatoscia i niezwyktoscia uje¢®. Doskonato$¢ fotografii polega m.in. na
zmuszaniu odbiorcy do aktywnoéci wspomnieniowej oraz intelektualnej i skojarzeniowej’.
Fotografia odstania mu zjawiska bliskie, znajdujgce sie w zasiegu jego reki, ale wczesniej nie
zauwazalne™ — jak przypomina Maryla Hopfinger. Uczy spostrzegawczosci, wyczula go na
fragmenty rzeczywistosci, ktére z pozoru nie majg znaczenia, a jednak sg istotne.

A. Sztuka utrwalania rzeczywistosci

Fotografia dziennikarska archiwizuje wydarzenia, ktore zaobserwowat i w
odpowiednim momencie zarejestrowat fotoreporter. Jest dokumentem niezwyktym, ktory
obrazem opowiada dang historie, czy zdarzenie i przede wszystkim obrazem oddziatuje na
odbiorce™. Kazdy odbiorca indywidualnie przezywa to, co widzi na fotografii. Wedtug Jean a-
Claude’a Lemagny'ego kazde zdjecie moze byc postrzegane jako dokument lub dzieto sztuki.
(...). Decyduje o tym spojrzenie tego, kto je rozwaza™. Staje sie tym samym sztuka, gdyz
realizuje nie tylko wartosci charakterystyczne dla siebie (zaswiadcza o czyms), ale aspiruje ku
dziatalnosci wazinej spotecznie (pokazuje prawde) oraz transcenduje ku wartosciom
estetycznym (wyraza piekno, artyzm, forme)®.

Od czasow wynalezienia fotografii jest jasne, ze utrwala ona rzeczywistosé¢, pozwala
uchroni¢ od zapomnienia przemijajgce chwile, daje poczucie, ze jednak co$ zostaje nie tylko
w pamieci, ktéra jest ulotna, ale jawi sie realnie. Spogladajac na fotografie, mozna do

minionych chwil wrécié, odswiezy¢ je, bowiem fotografia jest namacalnym obrazem, a nawet

¥ Patrz opis badan percepcji fotografii dziennikarskiej w: Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz
o percepcji fotografii dziennikarskiej. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego. Krakow 2011.

? Por. Whadystaw Tatarkiewicz, O doskonatosci. Instytut Wydawniczy Daimonion. Lublin 1991, s. 25-26:
Prawdziwa doskonalos¢ lezy w nieustannym ulepszaniu, statym dopetnianiu, wzbogacaniu, pojawianiu si¢
nowych rzeczy, wlasciwosci, wartosci. Gdyby swiat byt tak doskonaly, ze nie zostawialby miejsca na rzeczy
nowe, to nie miatby najwigkszej doskonatosci: gdyby wiec byl doskonaly, to nie bylby doskonaly. A. Nowicki
pisze ,,dla Arystotelesa: <doskonale> = <wykonczone> (nic ujgé, nic dodac). Dla Empedoklesa — jak to
przedstawil Vanini — doskonalos¢ polega na niedokonczeniu (perfectio Procter imperfectionem), poniewaz
posiada mozliwosci rozwijania si¢ i wzbogacania o nowe cechy (perefectio complementi); wigze si¢ to z
barokowq estetykq Vaniniego i Marina: doskonatos¢ dziela sztuki polega na zmuszaniu odbiorcy do aktywnosci,
do uzupelniania dziela wysitkiem rozumu i wyobrazni”.

' Maryla Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspélczesnej. Wydawnictwo Sic!
Warszawa 2003, s. 147.

"' Por. Maria Gotaszewska, Sacrum i profanum sztuki. W: Ethos sztuki. Praca zbiorowa pod redakcja Marii
Golaszewskiej. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe. Warszawa-Krakow 1985, s. 18 oraz Maria Gotaszewska,
Eststyka wspoiczesnosci. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego. Krakéw 2001, s. 205.

12 Jean-Claude Lemagny, Enrichir, converver, communiquer. Odczyt wygtoszony podczas Széstych Spotkan
Fotograficznych 15 listopada 1987 roku w Lorient. Za: Francois Soulages. Estetyka fotografii. Strata i zysk.
Przektad Beata Mytych-Forajter i Wactaw Forajter. Wydawnictwo Universitas. Krakow 2007, s. 178.

1 Por. Maria Gotaszewska, Sacrum i profanum sztuki. W: Ethos sztuki. Praca zbiorowa pod redakcjq Marii
Golaszewskiej. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe. Warszawa-Krakow 1985, s. 39-40.
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pewnego rodzaju kwantyfikatorem nieodwracalno$ci'®. Jest — jak twierdzi Wojciech Nowicki
— protezg pamieci, wiec ma trwa¢ dtuzej niz swiat przedstawiony™.

Kazde zdjecie — pisze Ryszard Kapuscinski we wstepie do albumu fotograficznego pt. Z
Afryki - jest (..) wspomnieniem i nic bardziej nie uswiadamia nam kruchosci czasu, jego
nietrwatej i ulotnej natury — niz fotografia. Totez ilekro¢ otwieram swdj aparat fotograficzny,
przezywam radosc, ze oto bede chwytat mijajgcy czas, i zarazem smutek, ze po tych fowach
pozostanie mi w reku tylko kawatek zabarwionego papieru™®.

Susan Sontag uwaza, ze fotografie w jednej chwili zamieniajq terazniejszos¢ w
przesztosé, zycie w smierc’. Co$, co zyje, nagle staje sie z jednej strony nieruchome, martwe,
ale z drugiej utrwala pamie¢ odbiorcy, pomaga mu odnowi¢ wspomnienia, ktdre nie ulegna
zatraceniu.™®

Fotografia nie tworzy — jak chce Andre Bazin — jak sztuka, wiecznosci; balsamuje tylko
czas, ratujgc go przed samozniszczeniem™. Jest wreszcie pewnym zaprzeczeniem czyjejs
Smiertelnosci, wbrew temu jak uwaza Susan Sontag, przeciwstawia sie nawet $mierci,
bowiem widaé kogos na fotografii, kogo juz nie ma wsrdd zyjacych, przedtuza jego istnienie,
ale takze potwierdza smiertelnos¢ i utwierdza odbiorce w przekonaniu o nieubfagalnym
przemijaniu: nic sie juz wiecej nie powtdrzy po raz drugi tak, jak to zarejestrowat aparat
fotograficzny. Ktos widoczny lub co$ widoczne na fotografii daje namacalne swiadectwo
swego wczeéniejszego istnienia’®. Fotografia to obraz fascynujgcy — jak twierdzi Wojciech

Kryhski — ktdry zyje diuzej niz cztowiek® .

"“Por. Susan Sontag, O fotografii, Przektad Stawomir Magala. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s. 164;
por. takze John Berger, O patrzeniu. Przetozyt Stawomir Sikora. Fundacja Aletheia. Warszawa 1999, s. 78, por.
Por. Maryla Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspotczesnej. Wydawnictwo Sic!
Warszawa 2003, s. 146.

1> Wojciech Nowicki, Dno oka. Eseje o fotografii. Wydawnictwo Czarne. Wolowiec 2010, s. 175.

' http://kapuscinski.info/wstep-do-albumu-fotograficznego-z-afryki

'7 Susan Sontag, O fotografii. Przetozyt Stawomir Magala. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s. 81.

'8 Por. Pedro Meyer, Prawda i rzeczywistos¢ w fotografii. Thumaczenie Jacek Mikotajczyk. Wydawnictwo
Helion. Gliwice, 2006, s. 26.

' Andre Bazin, Die Ontologie der Fotografie. W: Theorie der Fotogrfie III 1945-1980. Redakcja Wolfgang
Kemp. Munchen 1883, s. 15 za: Bernd Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych. Przektad
Joanna Czudec. Krakow 2009, s. 27; por. takze Rafal Drozdowski, Marek Krajewski, Za fotografie! W strone
radykalnego programu socjologii wizualnej. Warszawa 2010, s. 178.

2% Por. Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii. Przektad Jacek Trznadel. Warszawa 1996 (m.in.
fragmenty moéwiace o fotografii przedstawiajgcej matke Barthes'a).

?! Hanna Maria Giza, Artysci méwig. Wywiady z mistrzami fotografii. Wydawca Rosikon press. Warszawa 2011,
s. 108.
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Wedtug Ryszarda Kapuscinskiego fotografowanie jest czynnoscia mechaniczng, ale
jest takze aktem magicznym, poniewaz fotografowana posta¢ oddaje fotoreporterowi swéj
wizerunek, ktdrego staje sie on réwniez wspétwtascicielem??. Twoja twarz — twierdzi
Kapuscinski - nie jest juz twojq wytgcznie; zrobitem jej zdjecie i tym samym wszedtem w
posiadanie jej czgstki wiernej kopii, negatywu. Z tego negatywu moge zrobi¢ dowolng ich
liczbe. Moge skazac cie na niebyt, jezeli retuszem usune jg z grona innych, wsrdd ktdrych
widniata na zdjeciu. Albo odwrotnie — moge cie uniesmiertelni¢ usuwajgc retuszem wszystkie
inne twarze, a pozostawiajgc tylko twojg. Moge wfasciwie zrobi¢ wszystko — dac¢ dowdd, ze
Zytes lub tez pokazac ze nigdy cie nie byto®.

Fotoreporter jest gospodarzem prezentowanej sytuacji, dysponujgcym kazdym
miejscem na fotografii. Od niego zalezy, ktéry fragment rzeczywistosci pokaze bez
przektaman i manipulacji. Jednak odbiorca ufnie przyjmuje, ze widzi prawdziwe odbicie
pokazywanego fragmentu Swiata. Wierzy, ze nic nie zostato na nim zmienione. Fotografia
dziennikarska wiec ma swoj poczatek w rejestracji zdarzenia w odpowiednim momencie i
koniec w recepcji przez odbiorce, jest dokumentem nieprzektamanej chwili, a obraz z niej
ptynacy przyjmowany jest tak jak wygladat realnie’*, bowiem obowiazuje fotoreportera
niepisana umowa miedzy nim a odbiorg, w ktdrej jest jasne, ze niczego mu na dokumencie
zmieni¢ nie wolno.

Dla Henri Cartiera-Bressona fotografia to jednoczesnie, trwajgce utamek sekundy
rozpoznanie wagi danego zdarzenia i precyzyjna organizacja form, nadajgcych mu
odpowiedniq ekspresje [...]. W kazdym ruchu istnieje taki moment, w ktorym ruchome
elementy znajdujq sie w stanie rdwnowagi. Fotografia musi uchwyci¢ ten moment i

, s . .. , 2
zatrzymac czesci sktadowe kompozycji w réwnowadze™.

22 http://kapuscinski.info/wstep-do-albumu-fotograficznego-z-afryki

23 Por. http://kapuscinski.info/wstep-do-albumu-fotograficznego-z-afryki

* Mam tu na mysli wylacznie te fotografie, w ktorych zmiane obrazu nie ingerowat przy ich wywotywaniu
fotoreporter czy edytor.

%3 John G. Morris, Zdoby¢ zdjecie. Moja historia fotografii prasowej. Przetozyt Maciej Swierkocki.
Wydawnictwo Cyklady. Warszawa 2007, s. 234 oraz Kenneth Kobre, Fotografia prasowa. Z obiektywem za
kulisami niezwyklych wydarzen. Ttumaczenie Michat Lipa. Wydawnictwo Helion. Gliwice 2011, s. 27-28.
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Owo rozpoznanie wagi danego zjawiska to decydujgcy moment™®, w ktérym nalezy
nacisng¢ spust aparatu fotograficznego, a owy ,,decydujgcy moment” swiadczy o wartosci i w
nastepstwie o percepcji fotografii*’.

Dla Roberta Capy najistotniejsza jest obecnos$¢ fotoreportera w $rodku zdarzen i
utrwalanie ich. Sitg fotografii i najwiekszg wartosciag wedtug niego byto to, by ich autor
znajdowat sie — jak czesto sam podkreslat - w centrum wydarzen i pozwalat ludziom spojrzec
na nie w zupetnie nowy sposéb®® z najblizszej odlegtosci, z takiej pozycji, z jakiej nigdy by
owego zdarzenia nie zobaczyli, ale zobaczyt je fotoreporter i dzieki niemu widzg inni to samo,
co on.

Podobnie uwaza Charlie Riedel, ktéry wartosé¢ fotografii widzi nie w typowej,
niepozowanej sytuacji zaobserwowanej na ulicy, ale w pokazaniu czego$ typowego w
nietypowym ujeciu, z odpowiedniego miejscazg.

Popiera te opinie takze Ryszard Kapuscinski, ktéry przypomina w ,Lapidarium V”, Ze
nie wyjgtkowos¢ tematu, lecz odmiennos¢, oryginalnos¢ spojrzenia na te samg rzecz,
decyduje o wartosci dzieta®®. Uwaga ta dotyczy wprawdzie utwordw pisanych, ale
niewatpliwie mozna jg odnies¢ do dziet fotograficznych.

Torsten Andreas Hoffmann dochodzi do wniosku, ze najtatwiej jest zrobi¢ zdjecie
banalne. Jest ono uproszczong reprodukcjg spopularyzowanego pomystu lub obrazu, jego
stabg kopig, nawet nieudang imitacjg. Takie obrazy jego zdaniem nie poruszajg odbiorcy i nie
sg oryginalnymi pomystami. Do takich banalnych zdje¢ Hoffmann zalicza pocztéwki,
przedstawiajgce zwykle najpopularniejsze miejskie atrakcje — obowigzkowo - z btekitnym
niebem>'. Najwartoéciowsze - zdaniem Hoffmanna - s3 zdjecia, ktére nie powielaja

powszechnie znanych ujeé, zaskakujg tak autora, jak i odbiorce. Hoffmann przywotuje opinie

26 Henri Cartier-Bresson, Der entscheidene Augenblick. W: Henri Cartier-Bresson, Meisterwerke.
Schirmer/Mosel, Munchen 2004, s.5.

27 W kazdym wydarzeniu na tym $wiecie mozna dostrzec decydujaca dla danego wydarzenia chwilg” —
powiedzial kardynat de Retz, cho¢ zdanie to kojarzy si¢ na ogét z Henri Cartierem-Bressonem. Za: John G.
Morris, Zdoby¢ zdjecie. Moja historia fotografii prasowej. Przetozyt Maciej Swierkocki. Wydawnictwo
Cyklady. Warszawa 2007, s. 233.

¥ Kenneth Kobre, Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyklych wydarzen. Thumaczenie Michat
Lipa. Wydawnictwo Helion. Gliwice 2011, s. 28.

%% Kenneth Kobre, Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyklych wydarzen. Thumaczenie Michat
Lipa. Wydawnictwo Helion. Gliwice 2011, s. 82.

30 Ryszard Kapuscinski, Lapidarium V. Spotdzielnia Wydawnicza Czytelnik. Warszawa 2007, s. 99.

3! Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 2009, s. 41.
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Eduarda Boubata, ktory stwierdzit, ze fotoreporter powinien odnajdywac takie ujecia, ktore
wyrazatyby jego wewnetrzny $wiat®?, wtedy jego prace sa niepowtarzalne, tak jak kazdy
cztowiek jest jedyny i niepowtarzalny. Ta niepowtarzalnos¢ polega na specyfice ujec i
odnajdywaniu czegos szczegdlnego nawet w banalnosci.

Hoffman podpowiada, ze wartos¢ stanowig tak zwane ,ujecia uproszczone”.
Przypomina, ze jesli autorowi zalezy na fotografowaniu popularnych atrakcji, powinien
uprosci¢ forme i kolor, co sprawi, ze fotografia stanie sie lepsza od wyswiechtanego,
banalnego obrazu®®, wystarczy, ze skupi sie na szczegdle, wyeksponuje go, zastosuje
zblizenie, zmieni perspektywe, wtedy pokaze, co dla niego jest wazine, ujawni swoja
wrazliwosé. Uwrazliwi tym samym odbiorce, ktéremu wskaze na co zwrdci¢ uwage, na jaki
szczegot, obok ktorego nie powinno sie przejsé¢ obojetnie.

Zdaniem Hoffmanna o wartosci fotografii Swiadczy wywotywanie prezentowanym
obrazem nastroju i eksponowanie emocji: zdjecia przedstawiajq cos realnego, ale
opakowanego w emocje, podobnie jak muzyka. Odczucia przekazywane sq widzowi w taki
sam sposob jak dzwieki kompozycji muzycznej stuchaczom koncertu. Fotografie pozbawione
nastroju mogqg wywofywac¢ u oglgdajgcego obojetnosc. Jednak zdjecia o intensywnym
przekazie emocjonalnym wywotujqg pewne nastroje, pod warunkiem, ze udato sie na nich
uchwyci¢ catg moc zjawiska™.

Nastréj wywotuje sie wytgcznie wtedy, kiedy fotograf podchodzi do fotografowanego
zjawiska z entuzjazmem, ktdry przejmuje odbiorca®. O walorach fotografii $wiadczy takze -
wedtug Hoffmanna - zadbanie przez autora o rownowage kompozycyjng obrazu, na ktérg
sktada sie miedzy innymi stosowanie formatéw: poziomego i pionowego oraz kompozycji
dwubiegunowe;j:

e format poziomy sprzyja wywotywaniu wyrazenia statycznosci i oporu;

32 Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 2009, s. 42.
33 Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 2009, s. 42.
* Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 20009, s. 49.
3% Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 20009, s. 49.
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e format pionowy podkresla dynamike zdjecia i jest mniej stabilny, sprawia
wrazenie, ze kompozycja traci rownowage, a nawet , sie przewraca”>®;

e stosowanie kompozycji dwubiegunowej (na zdjeciu jest wiecej niz jeden punkt
przykuwajacy uwage) powoduje to, ze oko widza wedruje miedzy tymi
punktami, szuka spdjnosci watkéw zawartych na fotografii®’ (ten zabieg
wywotuje napiecie u odbiorcy).

Hoffmann uwaza, ze o wiele cenniejsze sg te fotografie, na ktérych gtéwny temat
(przedmiot lub postac) nie sg widoczne w srodku kadru. Umieszczenie tematu gtdwnego w
$rodku obrazu pozbawia go odpowiedniego napiecia i nie intryguje odbiorcy. Umiejscowienie
tematu gtéwnego w tle zmusza odbiorce do refleks;ji*®.

Dla Ryszarda Kapuscinskiego te zdjecia stanowig wartos¢, na ktérych widoczny jest
cztowiek, jego sylwetka, ruch, ale takze fotografie martwej natury, w ktdrych jest zawarta
refleksja. Zachwycat sie fotografiami m.in. Mario Giacomelliego (stosowat wyrazny kontrast i
stylizowat kompozycje) oraz Wernera Bischofa, fotografujgcego m.in. w Indiach, Japonii,
Korei, a takze w Polsce®. Urzekaty go przede wszystkim czarno-biate fotografie. Dostrzegat w
nich wiecej artyzmu, powagi, wyrafinowania, bowiem czern i biel wydobywa - jego zdaniem -
plastyke bryt i podkresla takie wartosci jak ksztatt, gradacje, nastrdj. Doceniat takzie
fotografie kolorowe, ktdre dodajg dynamiki, réznorodnosci, s3 dostowne, mimo ze przez
wielu odbiorcéw uznawane sg za ,przegadane”®.

Alastair Campbell ttumaczy, ze barwa w fotografii odgrywa olbrzymiq role. Kolory
wptywajq na nas na wiele réznych sposobow, rowniez na ptaszczyznie emocjonalnej. | chociaz
wydano wiele ksigzek opisujgcych reakcje ludzi na poszczegdlne kolory oraz ich symboliczne

znaczenia, wcigz bardzo trudno jest ujgé w stowa, jak dokfadnie oddziatujg na nas barwy*,

cho¢ wielu fotoreporteréw uwaza, ze barwne fotografie odciggajg uwage odbiorcéw od

3% Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 2009, s. 184.

37 Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 2009, s. 190.

¥ Tornsten Andres Hoffmann, Sztuka czarno-bialej fotografii. Od inspiracji do obrazu. Wydawnictwo Helion.
Gliwice 2009, s. 201.

3% Por. http://kapuscinski.info/wstep-do-albumu-fotograficznego-z-afryki

%0 Por. http://kapuscinski.info/wstep-do-albumu-fotograficznego-z-afryki oraz por. tegoz, Lapidarium V.
Spoldzielnia Wydawnicza Czytelnik. Warszawa 2007, s. 111.

1 Alistair Campbell, Lustrzanki cyfrowe. Fotografia barwna. Niezbednik fotografa. Thumaczenie Janusz Myzik.
Wydawnictwo G+J RBA. Warszawa 2012, s. 6.
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gtéwnego tematu fotografii*?, a obraz czarno-biaty nie tylko dodaje powagi zdjeciom, skupia
sie na problemie, ale jest najbardziej autentycznym srodkiem ekspresji artystycznej — jak
ocenia Alastair Campbell. — Fotografia czarno-biata nie moze uwodzi¢ widza wyrazistymi
nasyconymi kolorami, zamiast tego musi polega¢ na tonacji, kompozycji, emocjach,
wyrazistych ksztaftach, wzorach, fakturze i bryle — a wiec wszystkich elementach, ktore
sktadajq sie na ,,dobre” zdjecie®.

Opinie te podtrzymujg Peter K. Burian i Robert Caputo, ktérzy zdajg sobie sprawe z
tego, ze w czerni i bieli autor fotografii musi zwraca¢ uwage na kompozycje przekazu,
dynamiczng perspektywe czy rézne formy graficzne®. Fotografia czarno-biata wycisza
emocje. Uzycie barwy ufatwia prace fotoreporterom, ktérym wydawcy gazet uswiadamiaja,
by mieli przede wszystkim na uwadze odbiorce i to czego on oczekuje. Taka postawa rozmija
sie z etycznymi wyznacznikami dziennikarskiego fachu. Fotoreporterzy skupieni wokot
Agencji Fotograficznej ,MAGNUM” stosujg zasade: pokazywac swiat tak jak on wyglgda, a
nie jak zyczq sobie tego odbiorcy. Dzieki temu sg dlatego tak wysoko oceniani nie tylko przez
profesjonalistow, ale i publicznos¢.

Wychodzenie naprzeciw czytelniczym zapotrzebowaniom jest oktamywaniem
odbiorcy, zaspokajaniem  jego potrzeb i utwierdzaniem w btednym odczytywaniu
problemoéw swiata. Rzetelnos¢ nie ma znaczenia dla wydawcow. W wiekszosci sg oni rzadni
pomnazania zyskéw®, bowiem zdaja sobie sprawe z tego, ze z zatozenia fotografia
dziennikarska jest fotografia na sprzedaz®®.

Fotografie dziennikarskg poczatku XXI wieku charakteryzuje bogata kolorystyka. Jest
ona publikowana nie tylko w tzw. kolorowych tytutach?’, ale prasie opinii*®, jak réwniez

wysokonakfadowych tytutach regionalnych®. Istotna role odgrywa tu czynnik komercyjny —

2 Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie. Wydawnictwa Akademickie i
Profesjonalne. Warszawa 2007, s.69.

* Alistair Campbell, Lustrzanki cyfrowe. Fotografia czarno-biata. Niezbednik fotografa. Thumaczenie Janusz
Mpyzik. Wydawnictwo G+J RBA. Warszawa 2012, s. 6.

* Por. Peter K. Burian, Robert Caputo, Szkola fotografowania National Geografhic. Warszawa 2001, s. 122.
> Arcybiskup John Patrick Foley w rozmowie z Ulrichem Bobingerem Bég w globalnej wiosce. Thumaczenie
Monika Rodkiewicz. Krakow 2002, s. 13-17.

% Por. Kinga Kenig, Ten konkurs daje motywacje. http://fotografia. art.pl/fti-kpft-w99.html

*"'M.in. Pani domu, Przyjacidtka, Tina, Zycie na gorgco.

*® M.in.: Gazeta Wyborcza, Rzeczpospolita oraz Polityka, Wprost, Angora

* M.in. Echo Dnia (Swictokrzyskie), Nowiny. Gazeta Codzienna (Podkarpackie), Dziennik Polski , Gazeta
Krakowska (Malopolskie).
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w fotografii kolorowej barwy dodajg dynamiki i wyrazu nawet stabemu zdjeciu, natomiast
temat obrazu jednobarwnego jest trudniejszy do przekazania. Fotografia czarno-biata nawet
zrobiona w najprostszy sposéb przez fotoreportera wymaga od niego doswiadczenia i
wyczucia, co i kiedy fotografowac, by osiagna¢ zamierzony cel*.

Fotografia przeznaczona jest (co jest oczywiste) do ogladania. Jest postrzegana jako
zmystowa informacja. Tak dziata na odbiorce, ze pobudza go do myslenia. Zawiera tresci,
ktdre on potrafi sobie pouktada¢ w historie®'. Obraz ptynacy z fotografii ukrywa znaczenia,
ktdre wskazujg na dane doswiadczenia, podpowiada rozwigzania, przenosi wreszcie w realny
Swiat prezentowanego bohatera. Dzieki odpowiednim ujeciom pozwala wczu¢ sie w jego
problemy, staje sie dokumentem, odzwierciedlajgcym rzeczywistos¢ — jak chce Pedro Meyer
— tak obiektywnie, jak to tylko mozliwe *2.

B. Manipulacja — miedzy prawd3 a fikcjg

Pedro Meyer w ksigzce Prawda i rzeczywistos¢ w fotografii przywotuje przykfady
manipulacji w fotografii dziennikarskiej. Sam nic nie ma przeciwko jej stosowaniu, np.
naktadaniu obrazow dwoch fotografii w celu stworzenia jednego, ktéry tym sposobem
bedzie zawierat wiekszg dramaturgie. Meyer podaje przyktad fotografii Briana Walskie'ego z
okfadki Los Angeles Times z 31 marca 2003 roku. Walski pofaczyt w jedno dwa ujecia, ktore
zdarzyty sie naprawde w bardzo matej odlegtosci czasowej. Tym samym jego zdjecie
zmontowane z dwoch fotografii (pokazujgce zotnierza amerykanskiego z wycelowang lufg
karabinu do Irakijczyka z dzieckiem na reku) nabrato gtebszego sensu®®. Meyer twierdzi, ze
taka manipulacja jest dopuszczalna i niczego nie zmienia, a pokazywane fakty miaty miejsce
naprawde, dlatego nic nie zostato przektamane, a idea obrazu statfa sie bardziej czytelna dla

odbiorcy. Wedtug Meyera takie stosowanie fikcji (tgczenie obrazéw) to przysztosé fotografii.

3% Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie. Wydawnictwa Akademickie i
Profesjonalne. Warszawa 2007, s.69.

3! Zainspirowal mnie tekst Immanuela Kanta, Prolegomena do wszelkiej przysztej metafizyki, ktéra bedzie mogla
wystgpic jako nauka. Przetozyl Artur Banaszkiewicz. Wydawnictwo Zielona Sowa. Krakow 2005, s. 59.

32 Pedro Meyer, Prawda i rzeczywistosé w fotografii. Thimaczenie Jacek Mikotajczyk. Wydawnictwo HELION.
Gliwice 2006, s. 144.

>* Gdy prawda o manipulacji wyszta na jaw, Walski zostat zwolniony z pracy za: Pedro Meyer, Prawda i
rzeczywistos¢ w fotografii. Ttumaczenie Jacek Mikotajczyk. Wydawnictwo HELION. Gliwice 2006, s. 160
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Daje ona fotoreporterowi wiecej swobody twérczej, pozwala wyraza¢ to, co on mysli, co
przezywat w chwili rejestrowania rzeczywistosci*.

Teorii Meyera nie mozna lekcewazy¢. W dobie zmian wzorcéw, m.in. fotografii
cyfrowej i mozliwosci jakie ona daje - moze sie wydaé prorocza, jednak wolatbym, by
traktowac¢ fotografie dziennikarska jak koronnego $wiadka™, dlatego niczego nie nalezy, a
nawet nie wolno w niej zmienia¢, tworzy¢ jednego obrazu z dwdch, nawet jesli zdarzenia
nastepowaty po sobie w odstepie utamkow sekund, jak chce Meyer. Fotografia dziennikarska

nie moze sta¢ sie ,,opowiescia”>®

o tym, co chciatby pokaza¢ czy powiedzie¢ fotoreporter. Jej
zadaniem i funkcjg jest pokazywanie tego, co jest naprawde, a nie prezentowanie wyobrazni
fotoreportera, tworzenie fikcyjnej dramaturgii pokazywanego zdarzenia. Sztuky jest
uchwycenie tej dramaturgii bez manipulacji, ktéra jest wprowadzaniem odbiorcy w btad.

Chris Niedenthal sprzeciwia sie manipulacji w fotografii.Najwazniejszq rzeczq w
zdjeciach jest naturalnos¢ i — twierdzi - staram sie, Zeby moje zdjecia byty wfasnie takie. One
nie sq awangardowe, bo uwazam, ze klasyka jest najbardziej trwata i ze tylko tedy prowadzi
droga do prawdziwej fotografii. A nie poprzez jakies sztuczki z superszerokimi obiektywami
czy efekty komputerowe. Dla mnie cztowiek jak najprosciej sfotografowany jest
sfotografowany najlepiej’’.

Podobnie uwaza Krzysztof Miller, dla ktérego w fotografii najwazniejszy jest cztowiek

i przez jego pryzmat nalezy pokazaé catg prawdziwg historie. To historia otacza cztowieka i

wszystkie jego problemy. Zycie jest tak piekne, ze nie trzeba go kreowad. Jest réwniez — sadzi

>* Pedro Meyer, Prawda i rzeczywistos¢ w fotografii. Thumaczenie Jacek Mikotajczyk. Wydawnictwo HELION.
Gliwice 2006, s. 160.

35 Por. Pawel Zajas, Jak swiat prawdziwy stal sie bajkq. O literaturze niefikcjonalnej. Wydawnictwo Poznanskie.
Poznan 2011.

%% Termin ,,opowie$¢” rozumiem jak cheg teoretycy literatury jako utwor fikcyjny, nie posiada swej wyraznej
poetyki, nie ma ustalonego ksztattu; kwalifikuje si¢ jg jako typ posredni miedzy duzymi i matymi formami
epickimi (opowiadaniem, nowela a powiescig), fabuta jest jednowatkowa, ma chronologiczny uktad zdarzen,
luzng budowg, zawiera opisy krajobrazu, charakterystyke bohaterow, widoczna jest analiza psychologiczna
postaci. Por. Stanistaw Zak, Stownik. Kierunki, szkoty, terminy literackie. Wydawnictwo Pedagogiczne ZG ZNP.
Kielce 1991, s. 148.

3" Hanna Maria Giza, Artysci méwig. Wywiady z mistrzami fotografii. Wydawca Rosikon press. Warszawa 2011,
s. 166.
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Miller - tragiczne i te straszne jego aspekty tez nalezy pokazywac®. Fotografie bowiem sa
informacjami o $wiecie i te informacje pokazuja obrazem, ktéry méwi sam za siebie”°.

Zdaniem Susan Sontag atrakcyjno$é fotografii polega na tym, ze podsuwa ona
odbiorcy mozliwoé¢ przyjecia postawy konesera w odniesieniu do rzeczywistosci®, ze
znawstwem profesjonalisty porzgdkujgcego otaczajgcy go sSwiat, widziany oczami
fotoreportera, ktérego prace powinny by¢ najpierw mierzone sitg jego temperamentu, a
dopiero potem umiejetnosciami stosowania techniki wykonywania zdje¢®*.

Wszystko bowiem zalezy od tego, czy juz w umysle twdrcy w momencie naswietlania
lub przed nim istnieje jakié obraz, wyobrazenie o tym, co chce utrwali¢®?, by pokaza¢ tym
samym, swoimi fotografiami, kim jest i jaki jest jego wewnetrzny sSwiat, jaka jest jego
wrazliwo$é, wiedza, poczucie odpowiedzialnosci, wreszcie co stanowi dla niego wartosé,
ktdra moze stac sie wartoscig uniwersalng, istotng takze dla odbiorcy.

C. Stowo —obraz - tres¢

Susan Sontag uwaza, ze wszystkie fotografie dostarczajq informacji. Mowig nam o
tym, co jest: tworzq katalog. Dla szpiegdw, meteorologdw, policjantéw, archeologéw i dla
przedstawicieli innych zawoddw wymagajgcych statego doptywu informacji nabierajq

®  Wazne jest to, co wida¢, bowiem obraz taki jest

nieocenionej wartosci
niekwestionowanym s$ladem, dowodem minionego czasu.

Allan Sekula twierdzi, ze zdjecie musi by¢ przejrzyste i czytelne, ale by takie byto,
wymaga podpisu, komentarza®®. Trudno jest bowiem odbiorcom domyslaé sie, co prezentuja
dane obrazy lub szuka¢ w pamieci podobnych.

Wedtug Kenath'a Kobre fotografie, ktére same w sobie sq zrozumiate i nie wymagajq

komentarza, nalezq do rzadkosci. Nie chodzi o to, czy zdjecia mogq istnie¢ bez stow, a stowa

> Hanna Maria Giza, Artysci méwig. Wywiady z mistrzami fotografii. Wydawca Rosikon press. Warszawa 2011,
s. 136.

% Hanna Maria Giza, Artysci méwig. Wywiady z mistrzami fotografii. Wydawca Rosikon press. Warszawa 2011,
s. 140.

5 Susan Sontag, O fotografii. Przetozyt Stawomir Magala. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s. 92.

%! Susan Sontag, O fotografii. Przetozyt Stawomir Magala. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s. 127.

62 Susan Sontag, O fotografii. Przetozyt Stawomir Magala. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s. 126.

%3 Susan Sontag, O fotografii. Przetozyt Stawomir Magala. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s. 30.

6 Allan Sekula, Spoleczne uzycia fotografii. Przetozyt Krzysztof Pijarski. Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego i Zacheta Narodowa Galeria Sztuki. Warszawa 2010, s. 13.
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bez obrazow, lecz o to, czy ich pofgczenie nie jest efektywniejszym Srodkiem wyrazu idei
autora®.

W przypadku fotografii prasowej, w ktdrej dominantg jest informacja, podpis ma by¢
— jak uwaza Kobre — jednoznaczny i oczywisty, tak jak obraz, ktéry przekazuje komunikat
natychmiastowo, a stowo go jedynie ksztattuje i nadaje odpowiedni kontekst®.

Dla wiekszoéci odbiorcéw podpis pod fotografia jest bardzo istotny®’, ale zdaniem
Wojciecha Nowickiego podpis nie decyduje o wartosci fotografii. W ostatecznym
rozrachunku — twierdzi Nowicki — odrzucam informacje, ktérymi otoczone jest zdjecie,
zdzieram podpis, date, komentarze, zeby stang¢ wobec urody — gtownego przeciez celu
fotografii. W imie prawdy odrzucam, a nie wchtaniam, historyczng wiedze®®.

Dla Nowickiego wazny jest sam obraz i zawarte w nim tresci (nawet w fotografii
dokumentalnej, ktdra byta przedmiotem jego rozwazan w ksigzce pt. Dno oka), ktore
oddziatuja na odbiorce, pozwola mu odczytywad jg na swéj wtasny, indywidualny sposb®.

Nowicki idzie - mozna przypuszczac - tropem mysli Jeana Baudrillarda (bo ten jako
pierwszy przyjrzat sie temu problemowi), dla ktérego wartosciowe sg te obrazy
fotograficzne, ktdre bezposrednio odnoszg sie do odbiorcy, narzucajg mu specyficzng iluzje,
przemawiaja do niego swym niepowtarzalnym jezykiem po to, by go poruszy¢’®.

Podobnie twierdzit Roland Barthes, pewno za Alfredem Stieglitzem, ktéry duzo
wczesniej niz Barthes, uwazat, ze udane zdjecie to takie, w ktérym zawarta jest gteboka
tre$¢’?, a Barthes doszukujac sie w obrazie owej ,gtebokiej tresci” nazywa ja ,punctum”,

szczegodtem, bedgcym owa tajemniczg wtasciwoscig, przyciggajgcg uwage odbiorcy, cos co go

%5 Keneth Kobre, Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyklych wydarzen. Thamaczenie Michat
Lipa. Wydawnictwo Helion. Gliwice 2011, s. 155.

% Keneth Kobre, Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyklych wydarzen. Thamaczenie Michat
Lipa. Wydawnictwo Helion. Gliwice 2011, s. 158.

87 Keneth Kobre, Fotografia prasowa. Z obiektywem za kulisami niezwyklych wydarzen. Thuamaczenie Michat
Lipa. Wydawnictwo Helion. Gliwice 2011, s. 1551 158.

%% Wojciech Nowicki, Dno oka. Eseje o fotografii. Wydawnictwo Czarne. Wolowiec 2010, s. 158.

% Wojciech Nowicki, Dno oka. Eseje o fotografii. Wydawnictwo Czarne. Wolowiec 2010.

7 Jean Baudrillard, Fotografia, czyli swietlny zapis. Za: Fotospoleczeristwo. Antologia tekstéw z socjologii
wizualnej. Pod redakcjg Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Piotra Sztompki. Wydawnictwa ,,Znak”, Krakoéw
2012, s. 384.

"' Alfred Stieglitz w 1889 roku pisat: powszechna fascynacja, jakq wywoluje fotografia i réwnie powszechna
cheé, aby jq tworzy¢ sprawiajq ze szerokie rzesze amatorow uzbroily sie w aparat, ktorym bez wigkszego wysitku
i wiedzy produkujq miliony fotografii [...]. Miliony fotografow produkujq rocznie miliardy fotografii, ale jakze
rzadko spotyka sie jakies wartosciowe zdjecia... Jakiez to rozczarowujgce. Jak niewielu ludzi ma jakq wizje. Jak
niewielu umie rzeczywiscie patrze¢ Jak mato jest w tych fotografiach glebokich tresci.
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zaniepokoi i zmusi do refleksji, wstrzaénie nim, poruszy wyobraznie ’?, zasugeruje
interpretacje.

Wedtug Tomasza Gudzowatego dobre zdjecie to takie, ktore zapada w pamiec, ktore
jest w stanie nas poruszyé, ktore wywotuje emocje. W gruncie rzeczy o tym, ze ktos dane
zdjecie uzna za istotne i wazne w swoim zyciu, decydujg bardzo subiektywne czynniki’>.

Z kolei dla Marianny Michatowskiej wartosciowe to te fotografie, ktére opowiadaja
obrazem historie, stajg sie foto-tekstami. Wedtug Michatowskiej foto-teksty to prace
artystyczne (fotografika), a nie praktyki potoczne, codzienne dziatania fotograficzne, za jakie
uchodza fotografie dziennikarskie’®. Foto-teksty charakteryzuje wedtug Michatowskiej
wieksza refleksyjnos¢, ich autor to artysta, ktory pytanie o dorazny cel zdjecia (potoczny
uzytkownik powie np.: by mie¢ pamigtke, by pokazac innym, by sprzedac¢ agencji reklamowej
lub informacyjnej) uzupetni pytaniem o kontekst powstania i funkcjonowania, o sposdb
odczytania, konsekwencje cudzej i wtasnej manipulacji obrazem’ .

Marianna Michatowska ktadzie nacisk na mozliwosci interpretacyjne fotografii, ktora
obrazem zarysowuje problem i od razu podpowiada odczytanie, przeobraza sie z dokumentu
w sztuke w momencie, gdy odchodzi tematycznie od banatu, ktéry poruszy odbiorce, wptynie
na jego psychike.

Mary Warner Marien widzi w kazdym obrazie fotograficznym, niezaleznie od formy,
sie¢ niewypowiedzianych zatozen i wnioskow. Fotografia nie moze byé, wedtug niej, tylko
Llustrem” rzeczywistosci, ale jej obraz ma by¢ opowiescig, zawierajgcg narracje i symbolike,
ktSrej powinien dopatrzec sie odbiorca’®.

Fotografia dziennikarska nie jest kreacjg rzeczywistosci, ale jej replikg, ktdrg traktuje

sie jako przeciwieristwo autentyku’’. Rzeczywistoé¢ te widzi odbiorca wprawdzie za

72 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przektad Jacek Trznadel. Warszawa 1996, s. 71-84 oraz
por. Bo Bergstrom, Komunikacja wizualna. Thamaczenie Joanna Tarnawska. Wydawnictwo Naukowe PWN.
Warszawa 2009, s. 158.

73 Hanna Maria Giza, Artysci mowiq. Wywiady z mistrzami fotografii. Wydawca Rosikon press. Warszawa
2011, s. 52.

™ Marianna Michatowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjq. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Poznan 2012, s. 18.

75 Marianna Michatowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjq. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Poznan 2012, s. 18.

7® Mary Warner Marien, 00 idei, ktére zmienity fotografie. Thimaczenie Bartosz Fabiszewski. TMC. Raszyn
2012, s. 78.

" Por. Encyklopedia Powszechna PWN. Suplement, t. 5. Redakcja Rafat Lakowski. Warszawa 1988, s. 34 i 106.
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posrednictwem fotoreportera, ktdry ogranicza pole widzenia odbiorcy do danego kadru, z
ktdrego cos wynika (informacja). Dlatego jego przekaz, podobnie jak w utworach literackich,
bedzie poddany konkretyzacjom, a te zalezg od poziomu wyobrazni i wyksztatcenia odbiorcy.
W literaturze pieknej stowa mu te konkretyzacje tylko utatwiajg, bo stowo w przekazie
literackim jest dominantg, natomiast w przekazie fotograficznym dominanty jest obraz
sugerowany przez nadawce. Istniejg jednak miejsca niedookreslone, ktére dopetni¢ musi
sam odbiorca. Bogactwo tego dopetnienia jest wprost proporcjonalne do jego doswiadczen i

. Y/
W|edzy O swiecie 8.

Dyskusja na temat sztuki dokumentowania rzeczywistosci za pomocg obrazu
fotograficznego dokonuje sie na dwdch ptaszczyznach: intelektualnego sadzenia oraz
warsztatowej. Obie warstwy sie wzajemnie uzupetniajg: m.in. specyficzne ujecia
rzeczywistosci (odpowiednie nachylenie aparatu), gra Swiatet, stosowanie cieni, tonacji
jasnej lub ciemnej, wyodrebnianie szczegdtu, zmiana perspektywy, balans bieli czy w ogdle
sita barw inspirujg do gtebokich przemyslen i interpretacji, poruszajg wyobraznie odbiorcy,
dajg mozliwos¢ posredniego uczestnictwa w czym$ co niezwykie nawet poprzez swa
zwyczajnos¢, zachecajg odbiorce do angazowania w prezentowane historie.

Fotografia dziennikarska, ktéra wzrusza powinna by¢ uznana — idgc tropem mysli
Jean'a-Baptiste’a Dubos'a w kontekscie dziet malarskich — za sztuke dokumentowania
rzeczywistosci. Sztukg wedtug niego bylo m.in. nasladowanie otaczajgcego swiata,
zajmowanie uwagi odbiorcy, polegajace na usuwaniu nudy z jego S$wiadomosci’?,
przycigganie uwagi do czegos, czego nie byt swiadkiem. Za posrednictwem fotoreportera
odbiorca dane zjawisko moze obejrze¢, bowiem fotografia dziennikarska pokazuje prawde,
demaskuje hipokryzje i zwalcza niewiedze®, wskazuje na problemy, nad ktérymi nie nalezy

przechodzi¢ obojetnie.

8 Por. Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej.
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego. Krakéw 2010, s. 57.

7 Jean-Baptise Dubos (1670-1742) teolog, dyplomata. Autor ksigzki Reflexions critiques sur le poesie et
peinture (1719) - zajmowat si¢ odbiorcg dziela sztuki i jego psychologia (podobng teori¢ wyznawali weczes$niej
Nicole, Rapin, Crousaz) . Za: Wladystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki. Tom 3 Estetyka nowozytna.
Wydawnictwo Arkady. Warszawa 1991, s. 398- 401.

% Por. Susan Sontag, O fotografii. Trumaczyt Stawomir Magala. Warszawa 1986, s. 83-84.
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DISCUSSIONS ABOUT ART AND PHOTO JOURNALISM EVALUATION

Photojournalism ought to be recognized as the art of reality documentation.
Following of surrounding world represents the art as well as capturing the
recepient's  attention by boredom removal from his/her consciousness,
focusing on something he or she did not witness. With the help of
photojournalist the recepient is able to see the particular phenomenon
because press photo shows the truth, reveal hypocrisy and fights the lack of
knowledge, points at problems that should not be ignored.



