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,Nowe to tylko dobrze
zapomniane stare”.
O zwiazku fotografii
z czasem przeszlym i terazniejszym
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Streszczenie

Artykut obejmuje kwestie znaczenia fotografii jako nos$nika utrwalajgcego fragment
rzeczywistosci. Szczegdlna uwaga jest poswiecona obrazom jako Zrédtom historycznym. Autorka
podaje szereg przyktadow, ktore Swiadczq o rosngcym znaczeniu fotografii w przekazywaniu
informacji. Zwraca uwage na dwie zasadnicze funkcje fotografii, jakimi sq: odtwarzanie oraz
inspirowanie i wplyw na wspotczesne trendy w komunikacji wizualnej. Na zakotriczenie opisuje
koncepcje miedzyuczelnianej wystawy fotografii pt. ,,Nowe to tylko dobrze zapomniane stare”.

Stowa-klucze: fotografia, pamigé, historia, interpretacja, wystawa
Abstract

“The new is just a well-forgotten old”. On the relationship of photography with the past
and the present

The article focuses on issues concerned with the importance of photography as a medium recording
fragments of reality, where special attention is devoted to images as historical sources. The author
lists a number of examples demonstrating the growing importance of photography in the
transmission of information. She draws attention to two main functions of photography, that is
recreation and inspiration as well as influence on current trends in visual communication. Finally,
the author describes the concept of an intercollegiate photography exhibition entitled “The new is
just a well-forgotten old.”
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,Ilustracja jest forma wyrazu naszej epoki”! — epoki nieuwaznych, wiecznie zaabsorbowanych
odbiorcéw, taknacych szybkiego i estetycznego, przekazu. Ogromnej sily oddzialywania
obrazu dowodza ,ilustracje w ksiazkach, czasopismach i gazetach, film oraz telewizja”?,
a takze rosnace zainteresowanie kierunkami akademickimi zwigzanymi z kultura wizualna.
Jej przewaga nad stowem pisanym zawiera si¢ w prostej zasadzie — obraz eliminuje wszystko,
co zbedne, co nie przyczynia sie¢ do zrozumienia tresci, co jest komentarzem, niepotrzebnym
ozdobnikiem wartosciujagcym rzeczywistosc.

Wspdlczesng ilustracja, zewszad bombardujaca odbiorce, jest fotografia, ktora przejeta
w znacznym stopniu role pradawnych malowidet i portretéw. Przez dziesieciolecia zawierata
ona sojusze ,z propaganda, z dziennikarstwem, w pewnych przejawach z poezja,
wspolzaleznos¢ z plakatem, z malarstwem, w pewnych srodowiskach z filmem. Kiedy indziej
zachodzito partnerstwo znaukami $cistymi lub tez zainteresowanie psychologia™.
Obecnie kazdego dnia media raz po raz odwoluja si¢ do obrazéw, powolujac sie
na dokumentacyjna oraz historyczna wartos¢ fotografii‘.

Swiadectwa, ktérych dostarczaja zdjecia, nie wykluczaja treéci przekazywanej przez
dokumenty pismienne, wchodza bowiem z nimi w relacje, nie tylko uzupetniajac jej wartos¢
poznawcza, ale takze skutecznie jg potwierdzajac i wzmacniajac. Szczegdlnie wazna role
obrazy odgrywaja tam, gdzie historycy docieraja zazwyczaj tylko do szczatkowych tekstow
pisanych, i moga ukazac¢ nieznany dotad aspekt historii®. Fotografie moga wskazac¢ na nowe
aspekty. Mozna powiedzie¢, ze wspotczesnie fotografie sa odpowiednikami obrazéw, pejzazy
wojennych i portretéw, ktore wiernie dokumentowaly miejsca zdarzen, wizerunki postaci,
przebieg zwrotnych dla historii punktéw - ,bitew, oblezen, kapitulacji, traktatow
pokojowych, strajkow, rewolucji, soborow koscielnych, zabdjstw politycznych, koronadji,
wjazdow wiladcow badz ambasadorow do miast, egzekugji oraz innych kar publicznych itp.”®
W nieskomplikowany sposob fotografie na cate wieki utrwalajg ulotno$¢ wydarzen,
pozwalajac historykom zglebiac tajemnice przesztosci, i chwytaja sie tego, czego stowo pisane
nie jest w stanie opisac.

Wszelkiego rodzaju przedstawienia obrazowe bezposrednio naswietlaja spoteczna
rzeczywisto$¢, odkrywajac tym samym bezwiednie panujace ,poglady na Swiat,

w postrzeganie kobiet przez mezczyzn, chtopdéw przez klase srednia, wojny przez cywili””.

1 F.H. Wills, Grafika reklamowa, Warszawa 1972, s. 35.

2 Tamze.

3 U. Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy teoretyczne, t. 2, Gdansk 2005, s. 52.
4 P. Burke, Naocznos¢. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, Krakow 2012, s. 18.

5 Tamze, s. 211.

6 Tamze, s. 164.

7 Tamze, s. 214.
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,Obrazy moga dostarcza¢ historykom wiadomosci tam, gdzie teksty milcza”® tam, gdzie
niekompletno$¢ spektrum wydarzenia nalezaloby uzupelni¢ jakims elementem, tam, gdzie
setki stow okazaty sie nieskuteczne w opisie. Bez wzgledu na to, Ze czesto fotografie powielaja
tres¢ dokumentow i mowia nierzadko to, co historycy juz wiedza, sa one od dawna powaznie
traktowane przez ludzi nauki. Co wigcej — ich rola stale rosnie. Poza kregami akademickimi
wartos¢ dokumentalna dowodoéow, uchwyconych za pomoca sprzetu fotograficznego,
jest doceniana takze w sadach, czego doskonatym przykitadem sa procesy norymberskie,
proces Adolfa Eichmanna czy Slobodana Milosevicia. Kroniki policyjne, w ktorych gtowny
material dowodowy stanowia fotografie miejsc przestepstw, juz w latach pige¢dziesiatych XIX
wieku wykorzystywaty potencjal projekdji rzeczywistoéci poprzez obraz. Swiadoma mocy
odwzorowywania policja stworzyla w Nowym Jorku ,galerie totrow” umozliwiajaca
identyfikacje ztodziei przez swiadkow przestepstw?®.

Autorytet fotograficznego swiadectwa zaczat funkcjonowac¢ w obszarze administracji
sadowej, podobnie jak znaczenia jego wartosci dokumentarnej nie pomijaja takze wspolczesni
uzytkownicy mediow. We wrzesniu 2005 roku angielski dziennik ,The Guardian”
wprowadzil codzienng rubryke ,Swiadek naoczny”, na ktéra sklada sie¢ dwustronicowa
kolorowa fotografia. Pokazywane w prasie i telewizji zdjecia ponizanych przez straznikéw
irackich zZolnierzy badz przyjmowania tapéwek przez potudniowoamerykanskich
urzednikdw skutkowaly procesami sadowymi!®. Nie ulega watpliwosci, ze podobnie jak
teksty irelacje ustne, to nowe medium, jakim jawila si¢ fotografia juz w XIX wieku,
jest istotnym swiadectwem historycznym.

Jej wyznacznikowa wartoscig jest niezaprzeczalnie fakt, iz jest najlepszym sposobem
zobrazowania ,naszych krain, budynkéw isposobéw zycia”!!. Fotografia bowiem
jest poswiadczeniem autentycznosci ijako takie przyczynia sie do efektu realnosci Rolanda
Barthes’a — oddaje klimat otoczenia spolecznego, przedstawia rzeczywistos¢ doktadnie taka,
jaka ja zastala: z zaaranzowanym w okreslony sposob wnetrzem, z przygotowanymi do
uzytku przedmiotami, w danym ukfadzie przestrzennym i architektonicznym. Efekt
realnosci, w przypadku starych fotografii miast, polega na tym, iz ,ogladajacy moze miec¢
nieodparte wrazenie, ze modglby w dana fotografie wejs¢, by przechadzac¢ si¢ ulicami
miasta”!?, poniewaz do tego stopnia jej autentycznos¢ oddziatuje na odbiorce. , Wazne sg wiec
nie tylko widelce, widcznie czy ksiazki per se, lecz takze sposoby ich trzymania”!3,
poniewaz fotografie okazuja sie najbardziej miarodajnym zrdédlem dowoddéw wlasnie
na poziomie detalu. Znaczenie maja tutaj i fotografie profesjonalistow i amatorow. Co wiecej,

8 Tamze, s. 20.

9 P. Burke, dz. cyt., s. 32.
10 Tamze, s. 18.

11 Tamze, s. 39.

12 Tamze, s. 40.

13 Tamze, s. 124.
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te ostatnie, ,niezagluszone sasiedztwem zdje¢ mistrzow, maja cisnienie emocjonalne,
jakby jaki$ punkt wrazliwy, ktéremu zreszta Roland Barthes [...] nadat okreslenie punctum’”!4.
Obrazy wizualne odgrywaja wazna role — umieszczajg artefakty wich pierwotnym
srodowisku, odtwarzaja przestrzenne rozmieszczenie budynkoéw w miescie, pozwalajg
znalez¢ charakterystyczne szczegdly: ,,dawny wyglad miast, nie tylko budynkow, lecz takze
zapelniajacych ulice $win, psow i koni czy tez drzew rosnacych szpalerem wzdtuz jednego
z najbardziej okazatych kanaléw siedemnastowiecznego Amsterdamu” i usytuowanie kuchni
w dzielnicach biedoty'>. Mozna dokumenty archiwalne i dziela literackie umiesci¢ na réwni
ze zrédtami wizualnymi, a nawet nalezy, jako ,$wiadectwo gustéw i zycia”®.

,Wielu malarzy datoby si¢ okresli¢ mianem historykéw spotecznych z tego wzgledu,
ze ich obrazy uwieczniaja formy spofecznej obyczajowosci, zaréwno codzienne,
jak iswiagteczne: sprzatanie domu, zasiadanie do positku, uczestniczenie w procesjach
religijnych, odwiedzanie targéw ijarmarkow, jazde na tyzwach, odpoczynek nad morzem,
wizyte wteatrze, na torze wyscigéw konnych, wsali koncertowej czy operze,
udziat w wyborach, uczeszczanie na bale czy mecze krykieta.”?” Mianem historykow mienic¢
mogliby sie dzi$ takze fotografowie. Fotografia bowiem nie jest niczym innym, jak lustrem
swojej epoki'®, odbiciem tego, co zastane, codzienne, ajednoczes$nie ulotne, mimo swoje
powszechnosci. Fotografia, co zostato udowodnione wczesniej, jest Swiadectwem, wzorem,
dowodem. To miedzy innymi dzigki niej wspdtczesnos¢ moze siegac¢ do przesztosci.

O autorytecie dawnych dziejow iich wizualnych przedstawien zarazem,
mowic nie sposdb bez nadmienienia najlepszego na to dowodu — warszawskiej starowki.
Stare Miasto, praktycznie w calosci obrdcone w gruzowisko, zostalo po II wojnie swiatowej
odbudowane dzieki istniejacym wizualnym $wiadectwom przesziosci — rycinom i obrazom
Bernarda Bellotta'. Architekci, na wzor historykdw miasta, historykow ,rolnictwa, tkactwa,
drukarstwa, wojskowosci, gornictwa, zeglugi iinnych rodzajow praktycznej dzialalnosci
czlowieka — lista ta jest niemalze nieskoriczona — od dawna ze swiadectw obrazowych czerpia
wiadomosci umozliwiajace rekonstruowanie”?, projektowanie, tworcze i odtworcze
spojrzenie na to, co juz byto.

Fotografia zatem stuzy pokoleniom — artystéw, projektantow, uczonych, poniewaz nie
sprowadza si¢ jedynie do tego, by informowac odbiorce wspotczesnych mediéw, dostownie
unaoczniajac mu pewne kwestie. Warto$¢ poznawcza obrazu zawiera si¢ w odkrywaniu
iinspirowaniu - ,jako dokument informuje obudowie przedmiotéw olbrzymich
i najdrobniejszych, uczy operowac efektami réznych powierzchni — gtadkich, czystych czy

14 U. Czartoryska, dz. cyt., s. 58.

15 Tamze, s. 105

16 P. Burke, dz. cyt. s. 30.

17 Tamze, s. 125.

18 U. Czartoryska, J. Olek, ... Miedzy inscenizacjq a realnoscig..., [w:] U. Czartoryska, dz. cyt., s. 16.
19 P, Burke, dz. cyt., s. 105.

20 Tamze, s. 103.
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chropawych ibardziej ztozonych, pomaga studiowac tajniki rzutu perspektywicznego,
$wiatlocienia i proporgji elementow w uktadzie przedmiotéw”?!, pokazuje ,nie tylko dawne
przedmioty (ktore w wielu przypadkach zachowaly si¢ do naszych czasow i moga by¢
bezposrednio badane), lecz takze sposoby ich rozmieszczenia, na przyklad, ksigzki na pétkach
bibliotek 1iksiggarn, [...], badZz inne egzotyczne eksponaty[...]: zawieszone u sufitu
spreparowane zwierzeta i ryby, lezace na ziemi starozytne wazy, statuetka na cokole, mniejsze
obiekty ustawione na pdtkach, a jeszcze mniejsze umieszczone w szufladach.”*

Analogiczne znaczenie do tego, jak odbywa si¢ to w przypadku aranzacji wnetrz
czy architektury miast, fotografia jako swiadectwo ma w procesie poznawania i wzorowania
sie takze na historii ubioru. Przygladanie si¢ i analizowanie drobnych szczegotow: wnetrz
kawiarni, $wiatyn, wydarzen miejskich czy lokalnych obrzadkéw na wsi, moze miec¢ takze
wysoce pouczajacy wymiar.? Badanie fotografii pozwala zrozumie¢ wiecej i dostrzec wiecej.
Obraz zdradza bowiem co$ ,ponad” wylacznie materialnymi ukladami — organizacja
przestrzeni czy moda - ukazuje takze podzialy obowigzkéw, relacje miedzyludzkie,
hierarchi¢, wymiary organizacyjne pracy czy jakiejkolwiek innej dziatalnosci cztowieka?.

Obraz fotograficzny jednakze to nie tylko prasa,, wystawy, muzea czy telewizja.
Obraz fotograficzny, co zostalo zaznaczone we wstepie, otacza nas zewszad. To takze
niezliczone albumy, pocztéwki, fotografia na targach handlowych, reklamowa, teatralna,
naukowe i wiele innych form rozpowszechniania [...] fotografii, o ktorej sadzi sie zazwyczaj,
ze winna by¢ wierna prawdzie, ze nie powinna stwarza¢ rzeczywistosci, lecz gotowa
rzeczywistos¢ uwiecznia¢. Obraz fotograficzny to takze fotografia amatorska uprawiana
przez owego szarego czlowieka, ktorego wrazliwos¢ na mowe obrazkéw badamy”?.

Przeszto$¢ dysponuje zatem mndstwem kanaldéw objawiania sie¢ terazniejszosci
i to dzieki nim wkracza na tak wiele, czgsto nieuswiadomionych, ptaszczyzn , projektowania”
wspotczesnego swiata. , Dzieki zdjeciom, pozostatym z ubiegtych dziesiecioleci, odnosimy
wrazenie, ze wszystko tak szybko przemija i dezaktualizuje si¢”?%, nieporéwnanie czesciej
jednak XXI-wiecznemu konsumentowi kultury masowej nasuwa si¢ na mysl stwierdzenie,
ze to wszystko, co nalezy do przesztosci, powraca w terazniejszosci. W tym wlasnie zawiera
si¢ jedna z rol fotografii jako $wiadectwa — w znoszeniu barier, w przenoszeniu nas w ,to,
co mineto”? na dwa sposoby: w bezposrednim kontakcie (jak we wzmiankowanym wyzej

~wejSciu” w obraz) oraz poprzez inspirowanie i wptyw na wspodtczesne trendy.

2 U. Czartoryska, dz. cyt., s. 181.
2 P, Burke, s. 120.

2 Tamze, s. 110.

% Tamze.

% U. Czartoryska, dz. cyt., s. 79-80.
26 Tamze, s. 103.

27 Tamze.
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W tym drugim ujeciu dzieto fotograficzne jawi si¢ jako wspolnota przeszitosci
z terazniejszo$ciag, w ktorej ta pierwsza nie narzuca ,jedynej wylacznej interpretacji”?.
Wiasnie ze wzgledu na to, stajac twarza w twarz z obrazem, konkretny odbiorca staje
naprzeciw ,swojej” szczegolnej historii — subiektywnie odczytywanej z fotografii. W ten
sposdb , wspdtczesnos¢ walczy, siega w przysziosé, analizujac omszate struktury przesziosci
i budujac na nowo w kolorze, dZzwieku iw konstrukcji gramatycznej promienne wizje
powstate w naszych umystach.”? W ten sposob wiez miedzy wspolczesnoscia i jej produktem
a przeszloscia i jej Swiadectwem staje si¢ nierozerwalna — raz po raz bedzie terazniejszos¢,
niejednokrotnie nieSwiadomie, odwotywata si¢ do dawnosci.

O nieuswiadomionym wykorzystywaniu przeszlych trendéw, gestow, zaleznosci,
o przypadkowosci procesu nieustannego przywolywania tego, co bylo, opowiedzie¢ miata
miedzyuczelniana ekspozycja ,Nowe to tylko dobrze zapomniane stare” — wystawa zdje¢
odnalezionych w rodzinnych albumach oraz wspdtczesnych reklamowych analogii do nich.
Przeglad fotografii iich odkryte w terazniejszosci niemal blizniacze podobienstwa
wskazywa¢ mialy ,na bogactwo przekazu intelektualnego towarzyszacego fotografii
~gotowej”, ,znalezionej”, anonimowej, czyli prostej ,pamiatce” amatorskiej. Tej, ktdrej
autorem powoduje zamiar utrwalenia chwili, a nie potrzeba artystycznosci®® i ktéra mimo
swej ,zwyklosci” kryje mndstwo inspiracji projektowych. Zadaniem wystawy bylo zatem
jasne zakomunikowanie szeroko pojetemu, wspolczesnemu $rodowisku projektowemu,
ze bogactwo swiadectw fotograficznych, chcac nie chcac, wkracza we wspotczesny design.

Ekspozycja, stworzona przy wspotpracy zuczelniami: Wydziatem Architektury
Wyzszej Szkoty Ekologii i Zarzadzania w Warszawie, Instytutem Kultury Uniwersytetu
Jagielloniskiego w Krakowie oraz z Katedra Sztuk Pieknych i Uzytkowych Politechniki
Slaskiej w Gliwicach, ma réwniez zacieénia¢ kooperacje pomiedzy ludzmi kultury,
projektantami, architektami i dziennikarzami. Efektem koncowym owego wspoétdziatania jest
zestawienie w ekspozycji dwunastu kategorii skrywanych w rodzinnych albumach fotografii
oraz ich analogii odnalezionych we wspdiczesnych przekazach reklamowych.
,Echo codziennosci, ktére tu do nas dociera, jest metamorfoza wiary, mimo wszystko, w to,
ze obraz-fotografia prywatna jest autentyczna czescia cztlowieka w jego najpogodniejszych
i najgtebiej przezywanych momentach zycia, na przekér nawatnicy czasu”® i ze ta
autentycznos¢ wlasnie przyczynia si¢ do uniwersalnosci i intertekstualnosci
tych fotograficznych dowodow zycia.
Wystawa fotografii, o ktdérej swiat, tylko na pozor, dzi§ zapomnial ma zwrdci¢ uwage
odbiorcéw na fakt, iz motywy ze schowanej i pomijanej dzi$ fotografii z dawnych lat
nieprzerwanie sa w naszym zyciu obecne. Dzieje sie tak, na co wskazuje ekspozycja, chociazby
w rzadzacych $wiatem reklamach. Stworzonym na potrzeby wystawy kategoriom: dzieciom,

28 Tamze, s. 67.

2 Tamze, s. 179.

% U. Czartoryska, J. Olek, dz. cyt., s 28.
31 Tamze.
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czasowi wolnemu, ceremoniom, rodzicom, rodzinie, wézkom dzieciecym, slubom, kobietom
i mezczyznom, matkom czy samochodom, ztatwoscia mozna by dzis przyporzadkowac
odpowiednie przekazy reklamowe. Wasnie w ten sposdb przebiegata praca pomystodawcow
ekspozycji: wybor fotografii odnalezionych, a nastepnie odszukiwanie ich wspolczesnych,
bardziej lub mniej zblizonych konotacji.

Reklama, ktora stata si¢ znaczacym elementem wystawy, ,musi sprzedac przesztos¢
przysztosci. Sama jednak nie jest w stanie wygenerowac¢ standardow dla swoich Zzadan.
Wszystkie jej odniesienia do jakos$ci musza wiec mie¢ charakter retrospektywny i tradycyjny.
Gdyby uzywala Scisle wspolczesnego jezyka, brakowaloby jej zarowno pewnosci siebie,
jak 1iwiarygodnosci.”®* Dlatego tez ,reklamie terazniejszo$¢ zzasady nie wystarcza”*
i konieczne jest sieganie do tego, co zastane.

,Stare fotografie nie byly nigdy , martwe”, oile [...] emanacja duchowosci, a nie sam
fakt ruchu, jest przeciwieristwem martwoty.”** Z nimi bowiem, jak z sygnatami przesztosci,
ktorych nie sposob zagluszy¢, wiaze kazdego czlowieka niewytlumaczalne powigzanie
uczuciowe, ,z jakim zwyczajny czlowiek traktuje fotografie, przechowujac je w portfelu,
pokazujac, rozpamiegtujac je, niemal przemawiajac do nich.”?

W XXI wieku, kiedy artystow moze inspirowac i inspiruje wszystko wokot — martwa
natura, historia, przyroda, przedmioty uzytku codziennego, stowo pisane, moéwione
i malowane. Coraz czesciej z ogromnym trudem przychodzi odnalezienie wiasciwej drogi
wiodacej ku oryginalnosci, zaréwno bowiem odbiorcy, jak i sami twdrcy, maja wrazenie,
ze wszystko, co obecnie pojawia si¢ na wszelkiego rodzaju rynkach, pojawilo sie juz wczesniej
—we wspodtmiernej badz zupelnie odmiennej postaci. I trudno si¢ z tym wrazeniem nie zgodzic¢
—kazdy stworzony przedmiot, projekt czy tez dzieto sztuki kryje w sobie histori¢ poszukiwan,
btadzenia i odnalezienia inspiracji. Wszystko, co wzbogaca ludzka cywilizacje i jest efektem
pracy artysty, jest skutkiem jego pierwszego, niesttumionego natchnienia, zaczerpnietego
z juz istniejacego wycinka rzeczywistosci.

Tworcy twoércom rozstawiaja drogowskazy. Wspodlczesni, przedwojenni, starozytni
$wiadcza o swych dziejach dokumentujac je w postaci materialnej. Takim drogowskazem,
skarbem jest wlasnie dokument fotograficzny. Przeszlos$¢ nie nadaje sie¢ do tego, by w niej zy¢.

Jest raczej skarbnica rozwiazan, do ktorej siggamy po to, by dziatac®.

32]. Berger, Sposoby widzenia, Warszawa 2008, s. 139.
33 Tamze, s. 144.

3 U. Czartoryska, dz. cyt., s. 44.

% Tamze.

% J. Berger, dz. cyt., s. 11.
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