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Bogustaw Nierenberg

ZARZADZANIE ZASOBAMI LUDZKIMI W MEDIACH!

Rozwazania dotyczace zasobdéw ludzkich w organizacjach medialnych rozpocznijmy od
nastepujgcej anegdoty. Profesor Bob Gassaway z Uniwersytetu w Nowym Meksyku w jednej
ze swoich monografii wspomina rozmowe, ktérg odbyt z wydawcg dziennika z Missouri
w kwestii zatrudnienia. Rozglagdajac sie po gabinecie Gassaway zapytat swojego przysztego
szefa, ile oséb pracuje w redakgcji. ,,C6z — powiedziat powoli stary wydawca, pochylajgc sie
nad biurkiem — o ile wiem, mniej wiecej jeden na trzech”?.

Rozpatrujgc zarzadzanie w perspektywie historycznej, mozna wskazaé na rozmaite spo-
soby motywowania pracownikéw. Na ogét mamy do czynienia z motywowaniem za pomoca
$Srodkéw materialnych. U poczatkdéw refleksji naukowej nad zarzadzaniem menadzerowie
byli przekonani, ze im wieksza ptaca, tym wieksza wydajnosc. Z kolei w nurcie behawioral-
nym zarzadzania odkryto, ze cztowiek jest istotg spoteczng i niekoniecznie, albo nie tylko,
$rodki materialne motywujg go do lepszej pracy. Czasami wystarczy lepsze traktowanie. Mo-
tywowanie, odnoszgce sie do zasobow ludzkich (w ujeciu HR) wtedy sie sprawdzato, kiedy
pracownicy byli zatrudniani zgodnie z ich wiedzg i umiejetnosciami. Teoria Y odwotywata sie
ludzkiej potrzeby kreatywnosci i samorealizacji, a teoria Z do dialogu, w ktérym menadzero-
wie rozmawiajg z pracownikami o misji organizacji i jej celach. Wydaje sie, ze teorie motywa-
cyjne starajg sie objasnic¢ dlaczego jedni pracownicy wktadajg wiecej wysitku w wykonanie
danego zadania niz inni’.

A. H. Maslow wywodzit motywacje ludzkie ze sformutowanej przez siebie piramidy po-
trzeb: ,Wyraznie ujawnienie sie ich (potrzeb samorealizacji) mozliwe jest po uprzednim za-

spokojeniu potrzeb fizjologicznych, bezpieczenstwa, przynaleznosci i uznania”®.

! Wiecej na ten temat znajdzie czytelnik w monografii autora niniejszego tekstu Zarzgdzanie mediami.
Ujecie systemowe, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011.

2 D. F. Herrick, Media Management. In the Age of Giants, lwoa State Press, Ames 2003, s. 67.

% B. Nierenberg, Zarzadzanie mediami..., s. 153-176.

* A. H. Maslow, Motivation and Personality, Harper & Bros., New York 1954, s. 80-92 [za:] D. F. Her-
rick, Media Management. In the Age of Giants, lwoa State Press, Ames 2003, s. 91.
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Z kolei Kenneth Starck uzyt tej perspektywy badawczej do objasnienia probleméw doty-
czacych postaw etycznych dziennikarzy w Rumunii w latach 90. XX w. Tamtejsi dziennikarze
brali tapdéwki, byli na ustugach rzadzacych, stowem robili rzeczy, ktére amerykanscy dzienni-
karze uznaliby za nieetyczne. Jednak — jak pisze K. Starck — trudno przejmowac sie etyka,
kiedy podstawowym zmartwieniem dziennikarza jest zapewnienie podstawowych warunkéw
bytowania rodzinie’.

Dla wielu firm rozumowanie zaproponowane przez A. H. Maslowa byto podstawg do
myslenia o pracownikach jako ludzkich istotach majgcych swoje potrzeby i motywacje, a nie
jak o bezmyslnych wyrobnikach. To widzenie zasobdéw ludzkich jest szczegdlnie uprawnione
w organizacjach medialnych. Z tych przestanek wydaje sie wynika¢ jeden z popularniejszych
w mediach sposobdéw zarzgdzania — zarzgdzanie przez cele (management by objectives —

MBO). Jego istota polega na®:

postawieniu jasno sformutowanych, realistycznych celéw;
utozeniu planu dziatan, za pomocg ktdérego ten cel ma byc osiggniety;

regularnych ocenach pracownikéw, ktdrzy ten cel realizujg;

R e

modyfikowaniu planu dziatan, jezeli zajdzie taka potrzeba.

Koncepcja ta zostata opracowana przez Petera F. Druckera w potowie XX w’. Za jej pod-
stawowe przestanki uznat on: konieczno$¢ ustanowienia celu, monitorowanie postepow
w jego realizacji i eliminowanie porazek. Jednak najwazniejszy byt cel. W pdzniejszym okresie
rozwinieto twoérczo mysl P. F Druckera, dodajgc element zaangazowania pracownikow
w okreélanie celéw firmy, a takze w ocenianie swojej wtasnej pracy®. Podstawowa zasada
MBO jest, by menedzerowie oraz pracownicy jasno i w taki sam sposdb rozumieli cele orga-
nizacji. Tak samo, jak powinni by¢ sSwiadomi swoich rél w osigganiu tych celéw. Wysitek kaz-

dego, zaréwno menedzera najwyzszego szczebla, jak i pracownika na najnizszym stanowisku

® K. Starck, Groping towards ethics in transitioning press system. The case of Romania, "Journal of
Mass Media Ethics" 1998, 14, s. 28-41.

® D. F. Herrick, Media Management. In the Age of Giants, Iwoa State Press, Ames 2003, s.92.

" P. F. Drucker, The Practise of Management, Harper & Row, New York 1954.

& MBO miato tez swoich przeciwnikéw. Jednym z nich byt William Edward Deming. Uwazat on, ze
zarzgdzanie przez cele czy zarzgdzanie przez wyniki jest btedne. Co starat sie udowodni¢ w sformu-
towanych przez siebie 14 zasadach, ktére realizowane byly w praktyce w Japonii i staty sie jedng
z przestanek sukcesu gospodarczego tego kraju. Uwazat on, ze podstawg sukcesu jest jako$¢ oraz
zarzgdzanie jakoScig.
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pracy, winien by¢ mierzony sukcesami i porazkami w osigganiu celéw organizacji. P. F. Druc-
ker twierdzit wrecz: ,Efektywne zarzgdzanie musi kierowac¢ wizje i wysitki kazdego menedze-
ra ku wspdlnemu celowi, ku rezultatom jakich oczekuje”’.

Dla realizacji tego celu menedzer winien podja¢ pie¢ podstawowych dla MBO dziatarn™®:
ustanowic cel (cele) organizacji;
zorganizowac grupe pracowniczg do jego (ich) wykonania;
zmotywowadé pracownikéw i dbac o odpowiednig komunikacje w grupie;

mierzy¢ wyniki;

LA

dbad o rozwadj pracownikéw (czyni¢ to w porozumieniu z nimi).

Wielu menedzerdw, przy realizacji dziatan zwigzanych z MBO, ma sktonnos¢ do chwale-
nia pracownika w kwestiach niedotyczacych obszaru zwigzanego z jego zatrudnieniem. Kie-
rujgcy czesto zachowuje sie jak sedzia, ktory wydaje wyrok dotyczacy pracownika. Wywo-
dzono to z przekonania, ze kazdy woli by¢ psuty pochwatami niz doskonalony przez krytyke.
Badania potwierdzajg, ze w pierwszym przypadku pracownicy sg lepiej usposobieni do zadan
niz w drugim. D. F. Herrick stwierdza, Zze z jego doswiadczenia wynika, ze pracownicy, ktorzy
sa chwaleni maja lepsze wyniki niz ci, ktérzy sa regularnie krytykowani'.

W organizacjach medialnych na ogét pracujg wysoce kreatywne osoby, a to moze by¢
jednym z najistotniejszych probleméw dla menedzeréw, ktdrzy jako narzedzie zarzadzania
wykorzystajg MBO. Osoby kreatywne sg na ogot bardziej niezalezne, bardziej pewne swoich
racji, co w duzym stopniu wynika z talentu i umiejetnosci tychze osdb. Wiekszo$é takich pra-
cownikdw Zle znosi krytyke, a w konsekwencji rodzi oskarzenia zarzgdzajgcych o brak zdolno-
Sci interpersonalnych. Do kierowania tego typu pracownikami potrzebny jest menedzer
o specjalnych predyspozycjach, osoba bedgca dobrym psychologiem, ktéra potrafi rozpoznaé
zmienne nastroje swoich pracownikéw: ,Redaktorzy po raz pierwszy wdrazajgcy proces MBO
sg zwykle zaskoczeni ile czasu trzeba poswiecié na to, by zrobi¢ to dobrze. Omawianie pomy-
stéw, dokumentowanie celdw, koordynowanie rdél i wyznaczanie realistycznych terminow

jest zadaniem skomplikowanym i wymagajacym wysitku”*2.

° P. F. Drucker, The Practise of Management..., s. 92.

% Tamze, s. 94.

' D. F. Herrick, Media Management. In the Age of Giants, Iwoa State Press, Ames 2003, s.94.

12 R. H. Giles, Newsroom management: A Guide to Theory and Practice, Media Management Books.
Detroit 1988, s. 360.
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Autor niniejszego tekstu opierajgc sie na doswiadczeniach amerykanskich opisuje sytu-
acje, w ktérych porozumienie miedzy pracownikiem a pracodawca jest niemozliwe®. Zwol-
nienie pracownika to jedno z najmniej przyjemnych zadan menedzera, nie tylko medialnego.
Harvey Mackay twierdzi nawet: , To nie ludzie, ktérych zwalniasz uprzykrzaja ci zycie, tylko ci,
ktorych nie zwalniasz”**. Dennis F. Herrick wskazat na zasady, ktére winny towarzyszy¢ zwal-
nianiu pracownikéw. Nie wszystkie rady majg zastosowanie w warunkach europejskich, ale
wiele jego spostrzezen jest istotnych i dla menedzeréw medialnych mogg miec takze wartosc
praktyczng. Zwolnienie (tgcznie z dyscyplinarnym) nie powinno by¢ dla pracownika zaskocze-
niem. Nie powinno do niego dojs¢, dopdki pracownik nie otrzyma formalnego ostrzezenia
i szansy poprawienia bteddw, za ktére ma byé zwolniony. Nazywane jest to ,progresywna
dyscypling”. Wszystkie kolejne kroki pracodawcy winny by¢ udokumentowane i zgodne
z regutami prawnymi obowiazujacymi w danym kraju®.

W USA w wiekszos¢ standw stosuje sie zasade employment-at-will. Oznacza ona, ze pra-
codawca moze zwolni¢ pracownika jedynie z legalnego, zgodnego z prawem, powodu. Zaleca
sie, by w tym wielce stresujgcym momencie menedzer stosowat nastepujgce zasadylG:

e winien sie upewni¢, ze zna prawa swoje i pracownika w obrebie stanowego
i federalnego prawa pracy, zanim przystgpi do procedury zwolnienia;

e spotkanie ze zwalnianym pracownikiem winno odby¢ sie dyskretnie, ale w obecnosci
przynajmniej jednego swiadka (najlepiej z dziatu personalnego — dotyczy to duzych firm),
w matej firmie winien to by¢ kolejny w hierarchii cztonek kierownictwa;

e pracodawca winien udzieli¢ pracownikowi informacji o zwolnieniu, winna to by¢
informacja jak najbardziej zdawkowa. Jezeli pracownik bedzie nalegat, by otrzymac
zwolnienie na pismie, nalezy zatozy¢, ze zamierza wystgpi¢ na droge prawng;

e podczas samej rozmowy dotyczgcej zwolnienie nie nalezy przepraszac ani dyskutowac
na temat przyczyn zwolnienia. To jest moment, w ktédrym ewentualnie nalezy zaproponowaé

odprawe;

3B, Nierenberg, Zarzgdzanie mediami..., s. 153-160.

14 H. Mackay, Swim with the Sharks without Being Eaten Alive, Fawcett Columbine Book, New York
1988, s. 167.

> D. F. Herrick twierdzi, ze Zle przeprowadzone zwolnienie pracownika moze skutkowaé pozwem
sgdowym.

'8 D. F. Herrick, Media Management. In the Age of Giants..., s. 82-83.
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. po zakomunikowaniu o zwolnieniu nalezy nakaza¢ pracownikowi, by
natychmiast opuscit teren firmy, a jego rzeczy osobiste odestac. Alternatywa jest, abys$ ty
lub pracownik ochrony, jesli jest to duza firma, zaprowadzit go do jego biurka, by mégt
zabraé¢ swoje rzeczy osobiste. Pozwolenie pracownikowi, by samotnie zabrat swoje
rzeczy moze spowodowac jakies jego dziatania na szkode firmy, np. wykasowanie
danych z komputera.

Zwalniany pracownik moze wystgpi¢ na droge prawng i na ogoét moze tez liczy¢ na
ochrone zwigzkéw zawodowych. John M. Lavine i Daniel B. Wackman wskazujg na zasady, na
jakich winno sie wspétpracowaé ze zwigzkami zawodowymi z organizacjach medialnych”.
Wspomniani autorzy stwierdzajg: , Niektérzy menedzerowie z oddaniem dazg do usuniecia
zwigzkow ze swoich firm. Inni wierzg, ze petnig one wazng funkcje i umozliwiajg efektywna
wspotprace ze zrzeszonymi pracownikami. Widzg zwigzki zawodowe jako jeden z wielu spo-
soboéw porozumienia na linii pracownik—pracodawca. Jest to taki sam uktad, jak kazdy inny
i tak samo posiada swoje plusy i minusy” 2.

Jest rzeczg zastanawiajacg, ze zwigzki zawodowe s3 zazwyczaj opisywane za pomoca
termindw ekonomicznych, i to zaréwno przez pracownikéw, jak i przez zarzad. Jednak — zda-
niem amerykanskich badaczy — gtdéwnym powodem konfliktu na linii zarzad firmy — zwigzki
zawodowe jest kwestia kontroli. Zwigzek zawodowy miesci sie pomiedzy nadzorujgcym
a nadzorowanymi. Zarzad organizacji medialnej stoi na ogdt na stanowisku, ze zwigzki zagra-
zajg prerogatywom przypisanym kierownictwu przedsiebiorstwa, zatem dezawuujg jego role
W organizacji.

W sytuacjach konfliktowych pomiedzy zarzagdem a zwigzkami najskuteczniejszg bronia
tych drugich jest strajk. Zwigzkowcy dysponujg takze innymi mozliwosciami. Pracownicy me-
didw mogg, na przyktad, stang¢ do walki z zarzgdem, wykluczajgc podjecie strajku. W 2002 r.
drukarnia , The Washington Post” zaprzestata zamieszczania notek o autorach artykutow.
Zdarzato sie tez, ze prezenterzy odmawiali wystepowania przed kamerami. Podstawowym
zadaniem menedzeréw podczas kazdego strajku jest kontynuowanie wydawania gazety czy
nadawanie programu telewizyjnego badz radiowego. Pracujgcy sg okreslani przez strajkuja-
cych mianem ,tamistrajkdw”. W USA dziata wiele firm prawniczych, ktére specjalizujg sie

w tamaniu strajkéw i doradzaniu jak wygrac starcie ze zwigzkami zawodowymi. Czesto straj-

173, M. Lavine, D. B. Wackman, Managing Media Organizations, Longman, New York 1988.
% Tamze, s. 214.
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kujgcy wydajg ,,gazete strajkowa”, ktéra ma byé rodzajem konkurencji wobec ich macierzy-
stej gazety i gtosem sprzeciwu wobec dalszego jej publikowania bez strajkujgcych. Wiekszosé
tego typu ,gazet” konczy swa dziatalno$¢ w momencie, gdy zostanie osiggniete porozumie-
nie. Jeden z najgtosniejszych takich strajkdw odbyt sie w 1963 r. w Nowym Jorku i trwat 114
dni®.

Dla pracownikéw amerykanskich mediéw podstawe prawng w konflikcie z pracodaw-
cami stanowi art. 7 The National Labor Relations Act (NRLA) z 1935, znany réwniez jako Wa-
gner Act. Czytamy w nim: ,Pracownicy powinni mie¢ prawo do samoorganizacji, formowa-
nia, przytaczania sie, asystowania organizacjom pracowniczym, do wspdlnych porozumien za
posrednictwem wybranej przez nich reprezentacji oraz do angazowania sie w inne zbiorowe
dziatania, majgce na celu wspdlne porozumienia”zo.

Wiele amerykanskich firm medialnych stara sie nie dopusci¢ do powstawaniu zwigzkdéw,
co zdaniem zarzadu w duzym stopniu zapobiega ewentualnym konfliktom. Z tego tez powo-
du amerykanscy pracodawcy chetnie korzystajg z ustug $wiadczonych przez pracownikéw za
posrednictwem sieci. Na ogét ci ,pracownicy komputerowi” majg mniej roszczeniowe podej-
écie do pracy od pracownikéw bezposrednio zatrudnionych w redakgji**.

Rola zwigzkéw zawodowych w przedsiebiorstwach medialnych w USA bywa oceniana
rozmaicie przez badaczy. Nawet Peter F. Drucker miat w tej kwestii poglad raczej ambiwa-
lentny. W 1942 r. o roli zwigzkdw zawodowych napisat: ,Jest to antidotum na spoteczne tok-

22 Po la-

syny. Lecz nie jest to twdrcza instytucja, ani tez nie jest zaprojektowana jako taka
tach P. F. Drucker pozbyt sie wielu ztudzen co do wiekszosci zwigzkéw zawodowych. Uwazat,
ze ich konstytucyjne i spoteczne cele czesto bywaty kompromitowane przez ich metody dzia-
tania. Przywddcy zwigzkowi czesto zatatwiali wtasne interesy, stawiajgc cztonkéw zwigzku w
sytuacji wymiany jednego tyrana w garniturze prezesa na innego w siedzibie zwigzku. John E.
Flaherty o tych obawach P. F. Druckera napisat: ,,Podobnie, jak w zarzadzie korporacji, przy-
wodztwo zwigzku zmieniato sie w bezprawng, interesowng biurokracje, zajmujacg sie bar-

dziej sprawowaniem wtadzy niz potrzebami i aspiracjami cztonkéw zwiqzku”23.

¥ D. F. Herrick, Media Management. In the Age of Giants, lwoa State Press, Ames 2003, s. 72.
0 The Newspaper Guild, www.newsquild.org/mission/today.php; data dostepu: 14 marca 2010.
2L D. F. Herrick, Media Management. In the Age of Giants..., s. 73.

2 p_F. Drucker, The Future of Industrial Man, John Day, New York 1942, s. 295.

BJE. Flaherty, Peter Drucker: Shaping Managerial Mind, Jossey-Bass, New York 1999, s. 43.
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Nalezy jednak jeszcze raz podkresli¢, ze funkcjonowanie zwigzkédw zawodowych w USA
jest odmienne niz w innych regionach swiata. Na przyktad w realiach europejskich badania
dotyczace funkcjonowania zwigzkéw zawodowych w mediach nie zawsze sg przydatne, ale
bez watpienia mogg by¢ dobrym materiatem poréwnawczym. Choé nalezy zauwazy¢, ze
w Europie strajki w przedsiebiorstwach medialnych zdarzajg sie o wiele rzadziej niz w Sta-
nach Zjednoczonych.

Nalezy jednak pamietaé, ze zasoby ludzkie sg jednym z najistotniejszych aktywéw w or-
ganizacjach medialnych. Zarzadzanie nimi polega najczesciej na docenieniu ich umiejetnosci
i pozostawieniu duzego marginesu swobody w realizacji postawionych zadan. Autorzy mo-
nografii ,Media Management. A Casebook Approach” przekonuja, ze: ,Byé moze nic nie jest
bardziej istotne dla pracownikéw branzy medialnej, a co za tym idzie dla ich pracodawcéw,
niz zdolno$¢ do tworzenia, konstruktywnego reagowania, czy dostrzegania znaczenia ich
wiasnej pracy”24. Sporg czes¢ sukcesu menedzer odniesie juz w momencie, w ktérym zatrud-
ni mozliwie najlepszych pracownikdw, a nastepnie bedzie im pomagat stac sie jeszcze lep-
szymi. Obowigzujg tu miedzy innymi zasady, ktore opisat Collin L. Powell, (amerykanski gene-
rat, sekretarz stanu w gabinecie George’a W. Busha) przy doborze wspdtpracownikéw: ,To,
czego szukatem to inteligencja, umiejetnos¢ osgdu i zdolno$¢ przewidywania i patrzenia na
sprawy w szerszym kontekscie. Wysoko cenitem réwniez lojalnos¢, uczciwosé, przedsiebior-
czoé¢, pasje, opanowanie, i konsekwencje dziatania”?>. Te rady wydaja sie takze istotne dla
menedzerow i sternikdow medialnych, cho¢ opisanie ich roli w funkcjonowaniu organizacji
medialnych nie jest sprawg prostg, bowiem na ogét kazda osoba zarzadzajgca mediami ma
silng osobowosc i takg tez (na ogdt) osobowosé majg ci, ktérymi kieruje. W celach badaw-
czych dokonany analizy poréwnawczej. Do analizy wybrano dwa odmienne przypadki. Pierw-
szy to Greg Dyke, byty dyrektor generalny BBC. Drugi to Kamil Durczok, redaktor naczelny
Faktéw TVN. W przypadku obu menadzerédw da sie wyrdzni¢ pewne cechy wspdlne: silne
zorientowanie na sukces, dbatos¢ o zespdt, osigganie celéw mozliwych tu i teraz i za taka

cene, ktdra jest mozliwa do zaptacenia oraz silng osobowos¢.

2 A. Sohn, J. LeBlanc Wicks, S. Lacy, G. Sylvie, Media Management. A Case Approach, Lawrence
Erlbaum Associates, New York 1999, s. 69.
% C. L. Powell, J. E. Persico, My American Journey, Random House, New York 1995, s. 355.
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Greg Dyke — studium przypadku26

Przypadek Grega Dyke’a, bytego dyrektora generalnego BBC jest znamienny i charakte-
rystyczny dla menedzeréw zatrudnionych w mediach publicznych, ktérzy w takiej czy innej
formie sg narazeni na naciski polityczne. Czasami jest to rodzaj bezposredniej préby ,reczne-
go sterowania mediami”, wptywania na tresci przekazéw, a innym razem jest to wptyw ka-
muflowany troska o majgtek publiczny badz o rowny dostep do publicznego medium. Kazde-
go menadzera, zarzgdzajgcego medium publicznym mozna zaatakowad, iz nie realizuje ,mi-
sji”, cokolwiek by to pojecie miato znaczy¢.

Powszechnie uznaje sie, ze BBC jest wzorem medialnej organizacji publicznej. | stusznie.
Niemniej jednak nalezy pamietaé, ze nic nie jest dane raz na zawsze, ani tez nic nie spada
z nieba. BBC o te niezaleznos$¢ musiata walczyé. Pierwsza powazna préba pojawita sie juz
w 1926 r. podczas dziewieciodniowego strajku generalnego. Na mocy Wireless Broadcasting
Licence z 1923 r. rzad brytyjski miat prawo do bezposredniej ingerencji w program. Zwolen-
nikiem takiego podporzadkowania BBC rzagdowi byt 6wczesny minister skarbu Winston Chur-
chill. Jednak premier Stanley Baldwin na taki krok sie nie zdecydowat. W trakcie strajku nie
ukazywaty sie brytyjskie gazety (z wyjatkiem ,The British Gazette”, nalezgcej do W. Churchil-
la), a jedynym Zrdédtem informacji dla Anglikow stata sie BBC. Byt to dla korporacji pierwszy
powazny sprawdzian obiektywizmu i bezstronnosci. Kolejne pojawity sie w trakcie Il wojny
Swiatowej, konfliktu o Kanat Sueski w 1956 r., w czasie wojny o Falklandy w 1982 r. oraz
w 2003 r., kiedy Wielka Brytania przystepowata do wojny w Iraku. Z tg ostatnig sprawg wigze
sie z dymisja dwczesnego prezesa BBC Gavyna Davisa oraz dyrektora generalnego BBC G.
Dyke’a?’.

Poczatkiem catej sprawy byt materiat Andrew Gilligana, w ktérym dziennikarz BBC sfor-
mutowat zarzuty wobec rzadu brytyjskiego. Chodzito rzagdowy raport, z ktérego miato wyni-
ka¢, ze Irak dysponuje bronig masowego razenia. A. Gilligan twierdzit, ze zagrozenie ze strony
Iraku jest wyolbrzymiane, a caty raport sfatszowany. Warto pamieta¢, ze raport byt uzasad-
nieniem dla przystgpienia Wielkiej Brytanii do wojny w Iraku. Kiedy wyszto na jaw, ze infor-

matorem A. Gilligana mégt by¢ inspektor ONZ w Iraku dr David Kelly, ten popetnit samobdj-

% Omawiany przypadek zostat zaczerpniety przez autora z jego monografii B. Nierenberg, Zarzadza-
nie mediami..., s. 161-165.

g, Jedrzejewski, Radiofonia publiczna w Europie w erze cyfrowej, Wyd. Universitas, Krakéw 2010,
S. 75-77.
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stwo’®. Powotana przez brytyjski parlament komisja Huttona wskazata na liczne btedy BBC
oraz niewinnos¢ rzadu w tej sprawie. Jednak opinia publiczna miata odmienne zdanie. Efek-
tem tego, wbrew oczekiwaniom rzadu, byt wzrost zaufania do BBC i spadek popularnosci
rzadu Tony’ego Blaira.

G. Dyke, ktory byt dyrektorem generalnym BBC w latach 2000-2004, po ztozeniu dymisji
opublikowat ksigzke ,Inside Story”, w ktorej zarzucit premierowi Blairowi niekompetencje
i ktamstwa w zwigzku z wojng w Iraku. W kwietniu 2006 r. miesiecznik "Press" opublikowat
rozmowe z G. Dyke’em, w ktdrej ten dzieli sie swoimi przemysleniami na temat swojej pracy
w BBC?. Jego przemyslenia sg tym bardziej istotne, ze odnosza sie nie tylko sprawy A. Gilli-
gana i wojny w lraku, ale takze do zagadnien zwigzanych z zarzadzaniem mediami publicz-
nymi. W tym przypadku nalezy analize odnoszacg sie do G. Dyke’a podzieli¢ na kilka zagad-
nien: 1. media a polityka; 2. pracownicy; 3. BBC jako marka; 4. zarzgdzanie; 5. przysztosc.

Media a polityka.G. Dyke w swoim czasie przyjaznit sie z premierem T. Blairem
i bywat na Downing Street. Jego poglady polityczne byty bliskie lewicowym. Co jednak nie
oznacza, ze G. Dyke dla swoich poglagdéw byt gotéw ztamaé standardy niezaleznosci BBC.
Najlepszym tego przyktadem jest witasnie sprawa A. Gilligana. G. Dyke’owi zarzucono, ze
w tej sprawie ztamat standardy, bowiem w BBC obowigzuje zasada, ze materiaty zamieszcza-
ne na antenie winny mie¢ potwierdzenie z drugiego zrddta. Tymczasem materiat A. Gilligana
wyemitowany w programie ,,Today” byt oparty tylko na jednym zrédle. G. Dyke od poczatku
sprawy do samego jej korica bronit autora, argumentujgc: ,W wypadku przeciekow jest nikte
prawdopodobienstwo, ze dotrze sie do wiecej niz jednego Zrdodta. Materiat Gilligana prze-
szedt bardzo rygorystyczng procedure w systemie redaktorskim BBC. A raport lorda Ruperta
Butlera (oceniajgcy dziatania wywiadu brytyjskiego w okresie przed inwazjg na Irak, w lipcu
2004 r. — przyp. red.) potwierdzit informacje zdobyte przez Gilligana”. Kiedy dziennikarz pyta
G. Dyke’a o legendarng bezstronnos¢ BBC ten méwi: ,Szczerze wierzytem, tak jak dwczesny
prezes BBC Gavyn Davies, ze BBC jest niezalezna od rzagdu. Bytem bardzo naiwny. Ale w po-

réwnaniu z innymi mediami publicznymi w Europie BBC jest nadal w miare niezalezna. Znam

% T. Dominiak, 48 godzin (rozmowa z Gregiem Dyke’em, bylym dyrektorem generalnym BBC), ,Press”
2006, nr 4, s. 57.
» Tamze, s. 57-59.
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szefow hiszpanskich medidw publicznych, do ktérych pewni ministrowie dzwonili codzien-
nie”*°.

W innym z wywiadéw, ktérego w owym czasie udzielit G. Dyke, odnoszac sie do sprawy
A. Gilligana, stwierdzit: ,Jedynym moim celem byta obrona BBC, jej niezaleznosci redakcyjnej
i dziatanie w interesie publicznym”>".

Pracownicy. Wspomniano juz wczesniej, ze G. Dyke bronit dziennikarza BBC, A. Gil-
ligana. Obrona oparta byta na solidnych podstawach, na przekonaniu dyrektora generalnego,
ze jego pracownik stosowat sie do wszelkich mozliwych standardéw dziennikarskich. W imie
tych racji G. Dyke rozstat sie ze swoim dotychczasowym srodowiskiem politycznym argumen-
tujac: ,,...mam wiasne poglady polityczne, ale zawsze bytem bardziej zainteresowany nieza-
leznoscig dziennikarska niz niezaleznoscig polityczng. Niestety, w tym kraju sposdb prowa-
dzenia polityki od dziesieciu lat okreslajg ludzie dziatajgcy w stylu Richarda Nixona czy Geor-
ge’a W. Busha — albo jestes z nami, albo przeciwko nam. Gdy Blair wystat do mnie list kryty-
kujacy nasz sposéb relacjonowania wojny w Iraku, odpowiedziatem mu: «Przykro mi, ale Pan
nie moze ocenia¢ naszej bezstronnosci», bo Blair rozumiat bezstronnosc¢ jako popieranie jego
wersji zdarzeri”*. Te relacje miedzy dyrektorem generalnym BBC, pracownikami a politykami
bodaj najtrafniej okreslit John Simpson, jeden z najlepszych korespondentdw wojennych
BBC: ,,...nie ma problemu, jesli rzad wywiera nacisk na BBC. Klopoty zaczynajg sie, kiedy

n33

nadawca ugina sie pod ich presjg”~". G. Dyke nie ugiat sie pod ogromng presjg rzadzacych.
Podat sie do dymisji. Nic dziwnego, ze pracownicy BBC, po jego odejsciu w ogtoszeniu za-
mieszczonym w ,,Daily Telegraph” napisali, ze zegnajg szefa, ktéry zawsze stawiat na dzienni-
karstwo , nie bojace sie poszukiwaé prawdy”>*.

BBC jako marka.BBCjest jedng z najlepiej rozpoznawanych marek swiata. Na swaj
brand stacja pracowata przez cate dziesieciolecia. Standardy przyjete w BBC sg wzorcem dla
wielu organizacji medialnych na catym swiecie. Kiedy zapytano G. Dyke’a o ten mit wyjgtko-
wosci BBC, tenze odpowiedziat: ,,Co ciekawe, w ten mit wierzg politycy, ktérzy panicznie bojg

sie BBC. Uwazajq ja za znacznie bardziej potezng organizacje, niz jest w rzeczywistosci. Ale

¥ Tamze.

% BBC apologises as Dyke quits, http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/politics/3441181.stm; data
dostepu: 12 marca 2011

% T. Dominiak, 48 godzin..., s. 57-59.

% Tamze.

¥ Tamze.
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wiasciwie dotyczy to medidw w ogdle. Prosze zauwazyé, jak udzielajg wsparcia Murdochowi,
gdyz bojg sie jego gazet, a zwtaszcza tabloidu ,The Sun”, chociaz dziennik ten sprzedaje
obecnie o milion egzemplarzy mniej niz w latach 90",

G. Dyke ma swiadomos¢ potrzeby zmian, ktére wymusi na BBC gwattownie zmieniajgcy
sie $wiat medidw. Jednakze w zadnym razie — uwaza G. Dyke — nie wolno rezygnowaé z moc-
nej i rozpoznawalnej marki jakg jest BBC. Jego zdaniem, tym co ochroni BBC przed zakusami

politykéw sg wyborcy, ktérzy kochajg swojg ,,cioteczke"36

. G. Dyke przypomina przypadek
Margaret Thatcher, ktéra zwalczata wszelkimi jej dostepnymi sposobami instytucje finanso-
wane ze Srodkdw publicznych, ale nigdy nie powazyta sie w jakikolwiek sposéb szkodzi¢ BBC.
Tym, co powstrzymywato /ron Lady byfa nie tyle obawa przed BBC, co strach przed jej wy-
borcami z potudnia Anglii.

Zarzgdzanie.G. Dyke uchodzit w Wielkiej Brytanii za jednego z najlepszych me-
nadzeréw medialnych. Zaczynat w mediach komercyjnych, by nastepnie zwigzac sie z me-
diami publicznymi. Poczatek jego kariery to LWT (London Weekend Television). Szacowano,
ze w momencie przejecia LWT przez koncern medialny Granada, G. Dyke zarobit ok. 7 min
funtéw. Do BBC szedt zatem nie po pienigdze, ale by pokazac jakim jest menadzerem. Cztery
lata jego rzadow to byt dobry czas dla BBC. Jego wspodtpracownicy okreslali go mianem ryzy-
kanta, ale w dobrym tego stowa znaczeniu. Odwage podejmowania decyzji dawata mu za-
pewne niezalezno$¢ finansowa, ale i doswiadczenie wyniesione z zarzgdzania mediami ko-
mercyjnymi. G. Dyke nie bat sie rzucenia rekawicy medialnemu gigantowi Rupertowi Murdo-
chowi. Stworzona na bazie BBC platforma cyfrowa Freeview okazata sie jednym z najbardziej
udanych przedsiewzie¢ medialnych ostatnich lat w Wielkiej Brytanii. G. Dyke nie ulegt tez
zarzutom krytykow, iz wykorzystuje publiczne logo do promowania komercyjnego przedsie-
wziecia. Jego zdaniem stworzenie Freeview lezato w interesie publicznym. Jego wypowiedz
podkresla to experssis verbis: ,zatozenie, ze wolny rynek jest odpowiedzig na wszystko, jest
w moim odczuciu kompletnie fatszywe i nie sprawdza sie w gospodarce. Mamy ogromng
liczbe regulacji w stuzbie zdrowia, edukacji, dlaczego nie mamy miec regulacji w mediach?”?¥.

Zastugg G. Dyke’a byta tez decentralizacja korporacji. Cze$¢é produkcji przeniést z Londynu do

35 -
Tamze.
% Brytyjczycy mowiag o BBC ,Auntie” badz ,Auntie Beeb” (cioteczka), by podkresli¢ swoj sentymental-
no-familiarny stosunek do narodowej korporacji medialne;.
3" T. Dominiak, 48 godzin..., s. 57-59.
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Manchesteru. Szto mu o to, by takze mieszkancy pdétnocnej czesci kraju odczuwali réwnie
silne zwigzki z BBC, jak ci z potudnia.

G. Dyke miat Swiadomos¢, ze BBC, jesli idzie o zarzagdzanie ma wiele do nadrobienia. Ja-
ko przyktad takiego niekompetentnego ciata podaje rade gubernatorow BBC. Byt to odpo-
wiednik rady nadzorczej dziatajacej w polskich mediach publicznych; rada gubernatorow
sktadata sie z 12 cztonkdw. W 2007 r. Rade Gubernatoréw zastgpit BBC Trust (rada powierni-
cza), ciato sktadajgce sie takze z 12 oséb, powotywanych przez rzad, ktérego zadaniem jest
nadzor nad BBC w imieniu spoteczenstwal. Zdaniem G. Dyke’a wiekszos¢ sposréd 12 guber-
natorow nie miata odpowiednich kwalifikacji zarzagdczych, ani odpowiedniej wiedzy dotycza-
cej zawodu dziennikarskiego, by zasiada¢ w tym prestizowym gremium?.

Przysztos ¢ Wedtug G. Dyke’a najwieksza rewolucja czeka BBC w zakresie progra-
mow informacyjnych, bowiem ,,...zadaniem BBC jest udostepnia¢ i umozliwia¢ odbiorcom
ogladanie newsow na zadanie, kiedy tylko tego chcg. Caty problem tkwi w tym, ze nieustan-
ne informowanie przypomina prace w fabryce i wymaga zmiany sposobu myslenia choc¢by
osoby, ktéra do tej pory pracowata nad wiadomosciami BBC o godzinie 22”%. Tym co wymu-
sza zmiany jest Internet, bowiem w erze powszechnego dostepu do sieci ,ludzie mogg do-
sta¢ newsy, skad chcg, kiedy chca i jak chca"4°. Zdaniem G. Dyke’a, w najblizszych latach In-

ternet stanie sie wazniejszy od obecnych catodobowych kanatéw informacyjnych“.

Kamil Durczok — studium przypadku®

Interesujgcym jest przypadek Kamila Durczoka, ktéry zostat redaktorem naczelnym Re-
dakcji ,Faktow” TVN po Tomaszu Lisie. Wiestaw Godzic K. Durczoka okreslit mianem celebry-
ty niepewnego43, w przeciwienstwie do Tomasza Lisa, ktérego nazwat celebrytg przymuszo-
nym44. Ale przedmiotem niniejszej analizy nie jest Kamil Durczok — dziennikarz, ale Kamil

Durczok — menadzer. By uczyni¢ obie sylwetki (G. Dyke’a i K. Durczoka) porownywalnymi,

% Tamze.

¥ Tamze.

0 Tamze.

* Tamze.

42 Omawiany przypadek zostat zaczerpniety przez autora z jego monografii B. Nierenberg, Zarzadza-
nie mediami..., s. 165-168.

3 W. Godzic, Prezenter, ekspert, celebrity [w:] Media audiowizualne, red. W. Godzic, wspdipraca A.
Drzat-Sierocka, Wyd. Akademickie i Profesjonalne; Wyd. SWPS Academica, Warszawa 2010, s. 308.
* Tamze, s. 303.
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przyjeto podobng perspektywe analizowania: 1. media a polityka; 2. pracownicy; 3. organi-
zacja medialna jako marka; 4. zarzadzanie; 5. przysztosc.

Media a polityka.Przed przejsciem do TVN, K. Durczok pracowat 12 lat w telewi-
zji publicznej (TVP). Jako prowadzacy gtéwne wydanie ,Wiadomosci”, programy publicy-
styczne ,,Forum” i w ,,Centrum uwagi” zdobyt olbrzymig popularno$¢ u widzéw. Jednakze
praca w mediach publicznych to jak stgpanie po polu minowym. Nigdy nie wiadomo, ktdra
z sit politycznych przejmie nad telewizjg kontrole i na miejsce tamtych ,,swoich” postawi wta-
snych ,,swoich”. To wielce niekomfortowa sytuacja dla dziennikarzy traktujgcych serio za-
wad, ktéry uprawiajg i przypisane do niego standardy bezstronnosci. Zapewne to oraz walka
z ciezkg chorobg sprawity, ze K. Durczok postanowit przejs¢ do konkurencji, w mniejszym
stopniu narazonej na koniunkture polityczng. Kiedy 1 maja 2006 r. przejmowat flagowy pro-
gram informacyjny TVN-u dostat zapewnienie kierownictwa koncernu, ze nikt nie bedzie mu
politycznie ,,meblowat” programu. Dostat wolng reke, zwtaszcza po tym, kiedy ujawnit sze-
fom stacji podstawowy cel, ktéry bedzie przyswiecat jego dziataniom — wyprzedzi¢ pod
wzgledem udziatéw w rynku gtéwne wydanie Wiadomosci TVP.

Pracownicy.Dla K. Durczoka zespdt, ktérym kieruje miat i ma duze znaczenie.
Zwtaszcza, ze przejmowat zespdt ,Faktdw” po Tomaszu Lisie, ktéry uksztattowat go wedle
wtasnej wizji. Obecnie sg w ,Faktach” juz tylko dwie osoby z zespotu, ktérym kierowat T. Lis:
Grzegorz Jedrzejowski i Grzegorz Kajdanowicz. K. Durczok podkresla jednak zyczliwos¢ Toma-
sza Sekielskiego i Grzegorza Jedrzejowskiego, ktéra pozwolita mu stosunkowo bezkonflikto-
wo wejs¢ do zespotu ,Faktdw”. Podkresla, ze przejmowat zespét sktadajacy sie z silnych oso-
bowosci, a do tego sprawnie dziatajgcy. "Najgorsze co moégtbym zrobi¢ — powiada K. Durczok
— to prébowac przeprowadzié¢ jakgs$ wtasng rewolucje. Wiedziatem, ze jezeli bedg musiaty by¢
zmiany to raczej ewolucyjne niz rewolucyjne. Przychodzitem do zespotu sktadajgcego sie
z silnych indywidualnosci, o ugruntowanych nazwiskach, sprawnego i zorientowanego na
osiaganie sukcesow"*.

K. Durczok spostrzegt, ze byt to zespdt pozbawiony jasno okreslonego celu. | tym ich
przekonatem — mdéwi K. Durczok — ze mozemy dopas¢ "Wiadomosci", pokonad i objg¢ krdle-
stwo we wiadanie®. | tym przekonat zespét. Stat sie wodzem, ktéry prowadzi zotnierzy do

zwyciestwa. Szybko znalezli wspdlny jezyk.

> B. Nierenberg, Zarzadzanie mediami..., s. 166.
*® Tamze, s. 167.
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"Zespot, ktérym obecnie kieruje — powiada K. Durczok — jest obecnie najlepszy na rynku.
Myslatem kiedys o jednym czy dwéch transferach z innych stacji, ale mi przeszto. Zespot Fak-
téw jest obecnie najlepszym na polskim rynku newséw zespotem. Mdgtbym oczywiscie, gdy-
bym dostrzegt jaka$ gwiazde na rynku medialnym namawia¢ kierownictwo koncernu do
podpisania z nim czy nig kontraktu, ale obecnie nie widze takiej potrzeby — méwi Durczok"*’.

TVN jako marka.DlaK. Durczoka TVN to jedna z najlepszych marek medialnych
w Polsce. A , Fakty” to jeden z filarow tej marki. Strategia ktdrg obrat, polegata i polega na
umacnianiu tej marki. Szefowie stacji wyposazyli go w ,narzedzia”, dzieki ktérym moze to
realizowac. Sg to zapisy jego kontraktu, ktdre umozliwiajg mu przeprowadzenie jego wtasnej
mysli programowej. Sitg rzeczy ani o tej mysli programowej, ani o strategii méwic nie moze,
bo to tajemnica handlowa i tajemnica jego kontraktu.

W strategii ,,Faktow” nie zostata zapisana ich misja, cho¢ prace nad nig trwaty stosun-
kowo dtugo. "Ale doszliSmy do wniosku, ze wypracowywanie jej w codziennej pracy, w kon-
kretnych przypadkach jest najlepszym dziataniem — méwi K. Durczok. Mamy kodeks we-
wnetrzny, ktéry pewnie jest zbiezny z wiekszoscig duzych korporacji medialnych, elektro-
nicznych na swiecie. W duzym stopniu opiera sie on na regutach obowigzujgcych w BBC, cze-
$ciowo na Reutersie, ale na przyktad zapisy Reutersa dotyczgce obrazu byty dla nas nie do
przyjecia, bowiem zaktadaty, ze jakakolwiek obrébka materiatu zdjeciowego jest karana wy-
rzuceniem z pracy. My, z wyjatkiem katastrof i innych tego typu zdarzen, bawimy sie obra-
zem, co czyni "Fakty" rozpoznawalnymi. To jest wrecz wpisane w warsztat i sposdb myslenia
reporteréw. Obraz przemawia do widza i mozemy z nim zrobi¢ wszystko (poza jego defor-
mowaniem), by jeszcze wyrazniej przemawiat do widza" — konkluduje K. Durczok.

Jednym z jego autorskich osiggnieé programowych byto wymyslenie programu ,,Fakty po
faktach”. Wydawato sie, program bedacy niejako post scriptum do gtdwnego wydania , Fak-
tow” ma niewielkie szanse na powodzenie. Zwtaszcza, ze czas jego emisji pokrywat sie z cza-
sem nadawania najwiekszego konkurenta ,,Wiadomosci” TVP. Tymczasem program ,chwy-
cit”, a jego ogladalnosc stale rosnie. Stat sie kolejng cegietkg budujgca marke TVN.

Zarzadzanie. K. Durczok zarzadzat rozmaitymi zespotami i ma duze doswiadczenie
w tym zakresie. Ale ma tez Swiadomos¢ wtasnych stabosci wynikajgcych z braku podbudowy

teoretycznej w tym zakresie. Jego talent zarzgdczy bierze sie stad, ze nie wstydzi sie przyznac

4" Tamze.
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do tego, ze podglada jak inni zarzadzajg oraz tego, ze potrafi sie dystansowa¢ do wtasnych
dziatan i zdoby¢ na refleksje nad wtasnym dziataniem.

Kiedy pojawit sie w zespole ,Faktow” zaproponowat partnerski model zarzgdzania. "Ale
byto tez kilka spraw, ktére musiatem postawié na ostrzu noza — mowi K. Durczok, jednak sta-
ratem sie te napiecia minimalizowac¢ juz od samego poczatku. Zdawatem sobie sprawe z tego
co oni sobie o0 mnie myslg «przychodzi inny facet, z innego podwodrka, jeszcze niedawno sie
z nimi bit, a teraz ma nami kierowaé». Sprawa musiata by¢ postawiona jasno: ja nie cofne
nogi, ale gramy w jednej druzynie" — dodaje K. Durczok.

Proszony o refleksje dotyczacg tego co charakteryzuje jego sposdb zarzgdzania zespo-

tem ,Faktow” wskazuje na trzy zbiory48:

1. stan posiadania — chodzi o ludzi i narzedzia, ktérymi dysponuje TVN;

2. strategia programowa — zatozona na taki program i na takich ludzi, jakich maja
»Fakty”;

3. sfera intuicyjna — zdaniem K. Durczoka najtrudniejsza do opisania; wg niego zbiér

decyzji, ktére zostaty przez niego podjete w skutego tego co nazywa sie ,nosem”,
wyczuciem, umiejetnoscia zareagowania albo przewidywania pewnych rzeczy, ale ktérych
on sam nie potrafi zdefiniowa¢, a ktére zostaty podjete na gruncie warsztatu, ktéry nabywat
w praktyce przez 22 lata.

Pytany o swoje priorytety w kwestii zarzadzania wskazuje na nauke rozmaitych sposo-
bow zarzadzania, motywowania, a zwtaszcza motywowania w sytuacjach kryzysowych, roz-
wigzywania konfliktéw. "To co pewnie w innych branzach jest elementarzem dla menadze-
réw, dla mediéw jest nowg, chtonng dziedzing. Mato kto sie tym wczesniej w Polsce zajmo-
wat, czyli traktowaniem redakcji jako biznesu, ktorym sie zarzgdza i tego sie ucze" — stwier-
dza K. Durczok®.

Przysztos¢ W kwestii przysztosci K. Durczok znowu odwotuje sie do potrzeby ucze-
nia sie. "Tym, co mnie obecnie zajmuje i czego sie ucze to sposobdw zarzgdzania, zwtaszcza
w kontekscie przeniesienie sie do sieci: Jak taka marka jak ,Fakty” ma funkcjonowaé w sie-
ci?" — moéwi K. Durczok. Jednak wedtug niego pojecia takie jak ramoéwka czy prime time nie

predko odejda w Polsce do lamusa, bowiem Polska to kraj, w ktéorym konsumpcja telewizji

jest zjawiskiem kulturowym, majacy swoje silne zakorzenienie w obyczajowosci Polakdw.

8 Tamze, s. 168.
4 Tamze.
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Przeniesienie do sieci programéw informacyjnych jest nieuchronne, ale nie stanie sie to juz
ani za chwile™.

Przedstawiona w niniejszym artykule analiza dotyczgca zarzgdzania zasobami ludzkimi
w mediach jest, jak sie wydaje, jedng z niewielu w tym zakresie. Bo tez obszar dotyczacy za-
rzgdzania mediami jest na polskim gruncie nowym zagadnieniem. Stad autor korzystat, z bra-
ku literatury i badan rodzimych, przede wszystkim z literatury anglojezycznej. W Polsce wta-
Sciwie dwa os$rodki naukowe podejmujg badania w zakresie zarzadzania mediami: Warszawa
i Krakéw. Wydaje sie jednak, ze trendy $wiatowe oraz potrzeby wtasnego rynku medialnego

przyczynig sie do powiekszenia liczby badaczy zajmujgcych sie tymi zagadnieniami.
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Denis Porto Rend*

REPORTAJES TRANSMEDIA PARA EL “MUY NUEVO” PERIODISMO

Introduccion

El campo de la comunicacidn, incluso el Periodismo, sufre innumeradas alteraciones
desde el surgimiento de la tecnologia digital y sus consecuentes evoluciones. La Internet, la
telefonia celular y los recursos digitales tienen provocado en la sociedad y en la practica del
sector distintas singularidades que contemplan una caracteristica fundamental
y postmoderna, de acuerdo con los conceptos de Bauman (2001): una sociedad liquida
e individual.

A través de dispositivos mdviles, la produccién de noticias gana fuerza y se torna mas
accesible, pues, ademds de captar las imagenes, algunos equipos de telefonia celular,
también ofrecen al periodista la posibilidad de publicar sus noticias en tiempo real, y en
ambientes de distribucion accesibles por Internet, con especial atenciéon a la blogosfera,
como discuten Dan Gillmor (2005) y Henry Jenkins (2009), esto ultimo dedicado a la
narrativa transmedia. Entre tanto, la caracteristica mds expresiva de estos medios es la
movilidad, discutida de forma innovadora por Marc Augé (2007).

La comunicacidn, sobre espacios para difusion de contenidos, gand un nuevo apoyo
desde la web 2.0., especialmente con los blogs y el YouTube, gracias a la creacién de canales
comunicacionales particulares, pero también abiertos al publico en general. A partir de esta

arquitectura comunicacional es posible que una persona o grupo pueda tener su propio

! periodista, magister y doctor en Comunicacién Social por la Universidade Metodista de Sdo Paulo
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canal de comunicacién, como layout especifico y una oferta de contenido de acuerdo con
sus intereses y realidades.

Esto nuevo espacio también cambié el modelo de los Vvisitantes para
usuarios/participantes, al presentar la posibilidad de intervenir en las discusiones de los
contenidos, que resulta en la interactividad. A través de esto, hay participacion por el interés
de los grupos involucrados, que acaban por reconducir las discusiones.

Otra posibilidad con este nuevo aporte tecnoldgico ha sido la exhibicidon
o creacidén de canales audiovisuales personales, institucionales o por grupos en la red, que
permitieran crear sus espacios y exhibir sus contenidos sin costo ninguno, es decir, sin tener
gue crear un espacio virtual con su propia tecnologia. Una de estas posibilidades esta en el
YouTube, donde es viable crear un canal de exhibicidn sin costo y relacionar los videos a los
blogs, es decir, los grupos pueden crear un mensaje hipermedia, con narrativa horizontal
y con la posibilidad de interactividad, asi como la oferta de una construccion de
programacion para los usuarios, de acuerdo con las ideas de Lorenzo Vilches (2003) sobre la
“nueva television” con la migracién digital, donde las personas quieren crear sus propios
contenidos
0 programaciones.

La blogosfera es la linea de una nueva realidad para los contenidos comunicacionales.
Sin duda, los espacios virtuales abiertos por la blogosfera y la red de comunicadores ofrecen
una mayor difusiéon de estos contenidos, asi como el punto de vista de los productores.
Ademas, ahora hay un coautor de las producciones, es decir, el lector/usuario, que no
solamente lee lo que fue producido, sino también comenta y distribuye a sus pares, por las
redes sociales, especialmente por el Twitter.

Pero esto solo es posible gracias a la web 2.0., que presentd la posibilidad de tener una
mayor condicién de interactividad y participacién en la elaboracién y distribucion de
contenido por la internet. Estos contenidos son producidos por la sociedad, que se organiza
de acuerdo con sus intereses compartidos (CASTELLS, 1999).

Estas redes por su parte, son creadas de acuerdo con los deseos de los usuarios
involucrados, desarrollando contenidos digitales, proporcionados por las tecnologias, y que
ahora posibilitan una participacién directa de estos en los procesos de produccidn. Es una

caracteristica de la sociedad postmoderna, que ahora quiere una participacién en los
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procesos comunicacionales. Una evolucién de la Internet que provocd un cambio en la
definicion social (CAMBRA GONZALES, 2007).

Entre todos los lenguajes disponibles para la web 2.0. La que tiene el mas fuerte alcance
entre los usuarios, pus presenta una mayor proximidad con la realidad, por ofrecer imagen
en movimiento junto con sonido y efectos presentes en las comunicaciones naturales,
incluso, es el lenguaje audiovisual. Ahora, con la web 2.0., un contenido audiovisual es capaz
de provocar una repercusion de un acontecimiento por si mismo, lo que amplia la
participacién de la sociedad en esto proceso, no solamente por los periodistas y reporteros.
Ademas los espacios fueran ampliados, asi como la democracia de la informacién.

Entre los nuevos espacios, merecen destacar los sitios de redes sociales, como el
Facebook y los blogs, incluso el microblog Twitter, que poseen una pertinente difusion
y ofrecen recursos comunicacionales inniUmerosos para su utilizacion. Estos espacios,
denominados por Augé (2007) como no-locales, son un espacio de encuentro de los grupos
sociales, cada vez mas frecuente por contenidos de narrativa transmedia.

Dan Gillmor (2005) define la sociedad contemporanea, cuando posee direccion en la
blogosfera, como los duefios de la media. A partir de la posibilidad de construir un espacio
virtual en la blogosfera, el usuario deja de ser receptor y pasa a ser emisor activo, y el lector,
por su parte, asume el papel de colaborador, o coautor del contenido (RENO, 2011). Asi, el
lector también es detentor de la media.

Entre los nuevos medios y los nuevos lenguajes, surge el concepto de narrativa
transmedia, que tiene sus origenes en el concepto de intertextualidad mezclada con el
concepto hipermedia, como presenta Marsha Kinder (1991) en su primer aporte sobre el
tema. Este lenguaje gana fuerza expresivamente en el campo de la comunicacién,
esencialmente en la ficcion, pero también tiene espacio en el periodismo.

Propongo una reflexion sobre el Periodismo Transmedia, que viene a ser una forma de
lenguaje periodistica que contempla al mismo tiempo distintas medias, con demasiados
lenguajes y narrativas a partir de muchos medios para usuarios variables, gracias a la
interactividad en la recepcion del mensaje. Por tanto, son adoptados recursos audiovisuales,
de movilidad e interactivos y su difusidon a partir de medias distintas, como los blogs y las
redes sociales.

El diferencial del Periodismo Transmedia es que con esta narrativa podemos aprovechar

las posibilidades comunicacionales presentes en la sociedad postmoderna, donde Ia



Naukowy Przeglad Dziennikarski nrl/2012
Journalism Research Review Quarterly Denis Porto Reno

movilidad y la liquidez de estructuras, o sea, la interactividad, asumen papeles importantes
en el campo de la comunicacién, como involucrar y atraer el receptor para la interpretacion
participativa del mensaje.

Esto viene a complementar el concepto de narrativa transmedia, difundido
intensamente por Jenkins (2009), observado por Scolari (2008) y adoptada por distintas
lineas de investigacion actualmente. Para tanto, es fundamental imaginar un guién de
noticia, desarrollada a partir de un texto base para una lectura proyectada con la ayuda de
un Flujo grama Algoritmico Circular Rizomatico (RENO, 2011), de acuerdo con los conceptos
de rizoma defendido por Deleuze. En esta estructura, es posible y viable la relacion entre
todos los fragmentos comunicacionales (video, foto, link, texto) presentes en la estructura
hipermedia ofrecida por el texto base. De esta forma, la navegabilidad es ofrecida para el
coautor de la construccidn narrativa: el lector.

Pero la esencia de la narrativa transmedia esta en verdad, en el campo de la practica de
reportajes, por su riqueza de contenidos y de construccidn narrativa, asi como en el tiempo
de produccion de este género, que posibilita una mejor arquitectura textual. Por esto, la
propuesta es estudiar como es posible hacer a partir de un método, la construccién de
reportajes apoyadas en la narrativa transmedia. Conocer sobre la practica del reportaje
demostrando lo fascinante para quien estudia comunicacion, o Periodismo, y fundamental
para el desarrollo de este estudio. Lo mismo pasa con el concepto de intertextualidad, que
en el campo de la linglistica se posiciona con una riqueza narrativa casi incomparable.
Intertextualidad es la base de la narrativa transmedia, adoptada en este estudio.

El objetivo de esto estudio fue analizar, descubrir y evaluar el papel de la blogosfera
y de las nuevas tecnologias digitales sobre la produccién y la publicacidn de noticias, con la
agilidad y la movilidad ofrecidas, ademas por lenguaje narrativa transmedidtica. Por tanto,
fue creado un blog para ser utilizado como espacio de experimentacién de produccion,
publicacidon vy circulacién de noticias con estructura transmedia a partir de un teléfono
celular. El equipo escogido, después de experimentar diversos modelos, fue un iPhone 3GS,
con aplicativos especificos para produccion de contenido audiovisual, edicién de imagenes
y publicacion en blogosfera y redes sociales. A partir de este estudio, fue viable mensurar las
posibilidades de produccion periodistica a partir de teléfonos celulares para la Internet,
detectando incluso, las actuales limitaciones. Entre las posibilidades, fueron explotados

lenguajes hipermediaticas (LANDOW, 2009), a partir de la utilizacion de videos y fotos
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totalmente producidos por el teléfono, incluso la edicion de video. El proceso de publicacién
y circulacién de contenidos también fue realizado a partir del teléfono, gracias a las redes

sociales.

Conceptos de reportajes

El periodista es un contador de historias, efectivamente, no importa lo que haga, cual es
su género o media que trabaja. Su oficio es contar lo que pasé. La diferencia de otros
contadores de historia es que el periodista cuenta una historia verdadera, o discute sobre
algo que pasd, o creen que paso. Si no siempre tenemos la seguridad sobre lo que pasé,
como por ejemplo la llegada del hombre a la luna. Muchos dicen que los astronautas de la
Apolo 11 a la luna en 20 de julio de 1969, incluso la prensa. Pero la propia prensa viene
tentando desmitificar el viaje hace un tiempo, presentando datos que denotan lo contrario,
es decir, no llegaran a lugar ninguno. Son historias contadas a partir de un factor que no
sabemos lo que pasd, de verdad.

Pero, dentro de este escenario, el contar historias, existen géneros distintos que
posibilitan al periodista su oficio. Su trabajo puede ser desarrollado a partir de textos
informativos, donde la objetividad es suprema. También podemos mirar historias de
periodistas en textos del género de opinidon, a partir de articulos que discuten,
a partir de una mirada real, algo que se pasd, pero con los puntos de vista del periodista
autor. Entre todo esto aun tenemos textos con distintos lenguajes, como por ejemplo una
narrativa literaria. En este momento, un género nos interesa comprender y estudiar: el
reportaje.

Los estudios sobre reportaje apuntan para el mismo reto, casi siempre, con pocos

cambios de mirada. Para algunos, como Rafael Yanes (2004: 195):

Existe un género periodistico que contiene en su texto — o puede contener -
, todos y cada uno de los demas géneros. Es informativo, pero también de
opinién. Puede tratar de la actualidad, aunque también permite la inclusién
de algun texto de creacién. Muchos autores lo consideran un hibrido entre
los escritos informativos y los interpretativos, pero realmente se trata de la

fusidon de todos los géneros periodisticos. Es el reportaje.



Naukowy Przeglad Dziennikarski nrl/2012
Journalism Research Review Quarterly Denis Porto Reno

Su diferencia sobre los demds géneros periodisticos esta, exactamente, en el campo de
la objetividad. Es un texto mas subjetivo que los otros, pues no necesita hablar mucho en
pocas palabras. Ademas, no vive el imperialismo del lead, aun que lo tenga en su estructura.
En verdad, toda noticia tiene lead, pero no necesariamente como define la escuela de los
EE.UU., es decir, el concepto de pirdmide. En un reportaje, podemos hacer una construccién
de lead mas flexible, incluso con una distribucién de contenido por todo el texto, llamado
“pirdmide deitada” por Jodo Canavilhas (2006) y comunmente adoptado en la noticia por la
internet. Ademas, en el reportaje existe la interpretacion del autor. Es un texto noticioso
y autoral al mismo tiempo. Son innumerosos los casos donde el reportaje es referenciado
por la autoria, y no solamente sobre el tema abordado.

La piramide invertida no combina con el reportaje (no voy empezar la discusion sobre
esto en el trabajo, pues no es su propuesta, pero tampoco se justifica en el periodismo). La
idea de adoptar el concepto de pirdmide es justificada por tedricos como una forma de
garantizar la imparcialidad y la objetividad, mismo que en detrimento de |la narrativa. Pues el
tedrico brasilefio Nilson Lage (2003; 24) entre otros innUmeros tedricos, declara que “al
contrario de cualquiera maquina, agentes humanos, como los reporteros, tienen su propia

tendenciosidad”.

+ importante

- importante

Figura 1 — Pirdmide invertida (modelo tradicional)

Si la tendenciosidad existe, entonces no sirve de nada el concepto de piramide
invertida, como defiende Canavilhas (2006) en otras palabras. Entonces, seguimos en este
trabajo con la idea de que el reportero es un contador de historias, y el reportaje es la forma

mas libre de contar las historias o presenciadas o apuradas por los reporteros. El reportero
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interpreta el acontecimiento y transfiere los datos al texto. Aun asi, tenemos que llevar en
cuenta que “la interpretacién explicita del periodista es una caracteristica propia, pero sin
olvidar que ademads es informativo” (YANES, 2004; 196). Canavilhas denomina la nueva
jerarquia de la noticia como piramide “deitada”, es decir, una construcciéon horizontal de la
noticia a partir de una division de contenidos importantes por todo el texto, y no solamente
en el principio del mismo. Para Canavilhas (2006), si hacemos una construccién jerarquica,
tenemos pocas posibilidades de navegabilidad, en cuanto una distribucidn horizontal ofrece
navegabilidad, es decir, interactividad.

Una estructura de reportaje es horizontal, pues tenemos que compartir todo
y dejar para que el lector pueda mirar el contenido y escoger lo que es importante y lo que
no es tan importante para su interpretacién de la informacién. El reportaje es un texto

Iudico, donde la interactividad cognitiva existe de forma intensa.

| MIVEL DE CON- MIVEL DE
TEXTUALIZACAD EXPLORACAO

Figura 2 — Piramide “deitada” (modelo Jodo Canavilhas)

Mientras tenemos estos datos sobre reportaje, tenemos que llevar en cuenta que
algunos periodistas y académicos definen el género con distinciones, como por ejemplo
textos informativos de una forma y de opinidn de otra. Para ellos, no son la misma cosa.
Segln Yanes (2004; 196-197), existen corrientes que defienden el reportaje como un texto

libre de creacién con recursos literarios. Al mismo tiempo, es un texto que resulta de una
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busqueda de la informacidn, y no solamente suscita lo que pasé. El reportero, en el sentido
de productor de reportajes, es un constante investigador de acontecimientos.

El reportaje es un texto con contenido profundizado en el campo de la informacién. El
reportero hace sus procesos de apuraciéon de forma superior a la noticia comun, que
presenta nota sobre algo que sucedid, algunas veces sin poder apurar correctamente, hasta
por la velocidad que impone la sociedad y los actuales vehiculos de prensa. Ademas, Yanes
(2004; 197) argumenta que “la tendencia del periodismo en la actualidad se encamina al
reportaje profundo, y la noticia, sin mas, va dejando paso al periodismo interpretativo”.

Otros puntos de vista son presentados sobre el reportaje. Martinez Alberto (1983)
defiende la existencia del reportaje objetivo, que tiene como caracteristica un texto que
contiene informaciéon, como la noticia convencional, pero con una mayor libertad de
redaccion, incluso con trazos literarios.

Mientras, lo que podemos decir es que reportaje tiene una caracteristica que no
cambia, por mas puntos de vista existan: el reportaje es una forma especial de contar una
historia, de tornar publica una informacidn, de llevar a la sociedad temas de interés publico.
El reportaje es la esencia del periodismo hecho con tiempo, con pasién y, ademas, con ganas
de hablar con la sociedad.

Aln que existan distintos puntos de vista sobre el reportaje, como apunta Yanes (2004),
sabemos que el género es periodistico en la esencia. La primera discusion existe sobre el
tema género, pues algunos tedricos creen que el periodismo no es dividido entre tipos.
Sobre el tema, el tedrico portugués radicado en Brasil, Manuel Carlos Chaparro (1998; 100)
defiende que la existencia de géneros periodisticos es un falso paradigma, pues el
periodismo no se divide, pero se construye con informaciones y opiniones. De verdad, el
periodismo es un poco esto, una mezcla de informaciones que construyen una noticia, y no
solamente una Unica publicacién es capaz de hacer esto. La sociedad recibe la informacion a
partir de distintos discursos, y hace una intertextualidad cognitiva para comprender lo que
pasa, en realidad, sobre el tema publicado. Lo mismo defiende Conceicdo Kindermann
(2002), para quien no se puede delimitar el género en la practica periodistica.

Por fin, sobre periodismo interpretativo, tenemos el reportaje en profundidad, que
tiene como misién informar lo que la noticia o el reportaje como noticia ampliada no fueron

capaces de informar. Trabaja con informaciones contextualizadas, para que el receptor
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pueda interpretar de forma mas amplia, pero sin adoptar como objetivo la argumentacion,
aun que exista de forma mas sutil.

Pasa que el tema es mucho mas complejo que parece. Por esto, hay otros importantes
apuntes sobre el género, especificamente sobre reportaje. Rafael Yanes (2004), por ejemplo,
presenta la existencia de un tipo de reportaje interpretativo, que se resume en la mas

destacada variante del Nuevo Periodismo, propuesto por Tom Wolfe. Y complementa:

El reportaje engloba al resto de formas periodisticas, aunque no es la suma
de ellas, sin un texto con caracteristicas propias. Lo podemos definir como
“un género periodistico informativo que contiene la interpretacién explicita
de su autor, que, con estilo literario, firma un texto que se caracteriza por la
posible admisién en su cuerpo de cualquier otro género”. (YANES, 2004,

198)

Percibo que clasificar el reportaje es algo muy complicado, pues si hay una caracteristica
gue marca este género es su libertad estructural, ain que tenga algunos parametros
a respetar. Yanes (2004) defiende que en un reportaje podemos contemplar noticias,
entrevistas, articulos, El autor es libre para construir el tema como quiera, sin imposiciones.
Pero algunos tedricos, como Martinez Albertos (1983), defienden una estructura sélida, que
es presentada con la construccion en la secuencia de Lead, Cuerpo de texto y Conclusién.

Son discusiones que no cierran en esto punto. Hay muchos debates sobre el tema.
Recordemos que Jodo Canavilhas (2006) defiende la no necesidad de tener una pirdmide
invertida, pero lo que propone Martinez Albertos sigue la pirdmide. Es importante observar
la fecha de defensa de esto por Martinez Albertos y por Canavilhas. En cuanto Martinez
Albertos lo hace en 1983 (antes de la llegada de la narrativa hipertextual digital), Canavilhas
hace esto a partir de una mirada postmoderna, liquida, en 2006, ya con la web 2.0., incluso.

AUn sobre el tema, José Javier Mufioz (1994; 35 apud Yanes, 2004) argumenta que la
estructura del reportaje es siempre libre y compleja, incluso por la libertad,
y porque es necesario construir con gran calidad el subtitulo, antetitulo, sumario
y ladillo. Ademas, porque en el texto se suman datos, informes, testimonios, coincidencias,
anécdotas y circunstancias aclaratorias, en conjunto con info graficos. Y complementa: (...) el

reportaje no utiliza el lenguaje aséptico de los géneros informativos, ya que contiene
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adjetivos, estd elaborado con estilo literario, y el periodista aporta sus valoraciones de forma
abierta”.

En contrapartida, el tedrico Eduardo Ulibarri (1994 apud Yanes, 2004) argumenta que el
reportaje es un nucleo que relne varios contenidos relacionados con el pasado, el presente
y el futuro del tema, haciendo una reflexién avanzada sobre el acontecimiento. Pero, aun asi
defiende que exista una estructura bdasica para si obtener un buen reportaje, compuesta de
entrada (cuando se hace un texto para atraer el lector), cuerpo del texto (donde se
desarrolla la historia), las transiciones (que hacen las conexiones entre todo lo que se
informa en el reportaje) y el cierre (cuando si concluye el tema, o provoca para otras
lecturas). Con estos cuatro puntos y creatividad es posible hacer un buen reportaje, para el
autor.

Pero, ante todos los argumentos tedricos, lo que sigo en este trabajo es la propuesta de
Rafael Yanes (2004), para quien el reportaje, ain que sea un complejo y libre género
narrativo, presenta, basicamente, cuatro modelos de reportaje: reportaje objetivo, reportaje
retrospectivo, reportaje de profundizacidon y el reportaje de investigacion (aun que la
investigacion sea la esencia de la practica periodistica).

Para el autor, el reportaje objetivo tiene como caracteristicas basicas la construccién de
sus argumentos a partir de encuestas o datos numéricos sacados
a partir de informes (YANES, 2004; 209-210). Es un reportaje un poco mas préximo de la
objetividad absoluta, acompafiada de declaraciones y entrevistas para consolidar la
argumentacién. A partir de esto, el lector tiene condicién de evaluar las informaciones
y hacer su interpretacion.

Mientras estas definiciones, Yanes (2004; 210-213) presenta como reportaje
retrospectivo como el modelo que apoya su argumentacién a partir de datos recuperados
del pasado. Es decir, para contextualizar la informacién presente
o proponer una reflexién sobre el futuro, el periodista busca en el pasado informaciones
relevantes y que tengan que ver con el acontecimiento para que el lector pueda comprender
o al menos reflexionar sobre el tema. Es un modelo mas historiador y menos informativo,
mientras tenga informacién.

El tercer modelo, reportaje de profundizacién, es definido por el autor como “(...) aquel
en el que su contenido aporta nuevos datos que revelan aspectos concretos de las noticias

gue uUltimamente han estado en las primeras paginas de los periddicos” (YANES, 2004; 214).
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En verdad, es un complemento de lo que ya fue presentado por las noticias o por reportajes
objetivos. El reportero que desarrolla este modelo tiene mas tiempo para apurar los datos,
buscar otras informaciones y, ademas, estudiar el tema, para que el lector pueda no
solamente dar cuenta sobre lo que pasa, o comprender lo que ya pasé sobre el tema, pero
también traer nuevas informaciones, con frecuencia repercusiones sobre el acontecimiento,
para después llegar a una definicidon o interpretacién personal (o colectivamente personal,
ya que la noticia sigue para todos de forma masiva, y sigue lo que define la agenda setting,
es decir, habla casi lo que hablan los otros periddicos.

Por fin, Yanes (2004; 215-220) presenta el ultimo modelo de reportaje, denominado
reportaje de investigacion. Es redundante el nombre, pues el periodismo no sobrevive sin la
investigacidn, aun que sea una nota sencilla o una noticia convencional. El reportaje
investigativo, entre tanto, es algo adelante de la investigacion de otros modelos
periodisticos. El modelo se relaciona con el periodismo investigativo, donde existen modelos
de profundidad en el campo investigativo. Para esto, es desarrollado lo que Nilson Lage
(2003; 153-154) define como RAC, o Reportaje Asistida por Computador. En este formato de
evaluacién
y apuracion de datos, el reportero investigador adopta técnicas instrumentales para hacer su
trabajo con seguridad. Es necesario conocer no solamente conceptos periodisticos
y linglisticos, pero también estadistica, pues si trabaja con planilla de célculos, saber se
organizar a partir de base de datos (para guardar los datos colectados con organizacion),
entre otras formas de trabajo que superan el periodismo convencional.

Con todo estos puntos, llego a la conclusidon que el reportaje es el topo de la actividad
periodistica. Es la actividad mas completa y compleja del labor. El reportaje es intertextual
entre si, pues convive y dialoga con otros géneros periodisticos. El dialogo ocurre en un
Unico periddico, o en un tema publicado por distintos géneros, cada uno de ellos con su
lenguaje, sus caracteristicas y sus objetivos. Ademas, ocurre entre una Unica publicacién,
a partir de distintos lenguajes en el reportaje. Al mismo tiempo, llego a la conclusion de que
el reportaje es un género transmedia, pues posee en un Unico tema, distintos lenguajes,
a partir de distintas plataformas, que en conjunto construyen la narrativa final, es decir, el
texto pasa una informacién, mientras la fotografia pasa otra, y de forma distinta el info
grafico ofrece una tercera informacién, en cuanto el disefio grafico presenta una

informacién que los otros tres tampoco pasaran. Al final, el lector del reportaje tiene su
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conclusiéon cognitiva. El desafio ahora es saber cdmo construir una narrativa de reportaje
para los medios digitales, donde hay otros dos puntos a considerar: la interactividad vy la
circulacidon de noticias por redes sociales. Esto es el tema del préximo capitulo de esto
estudio, que presentamos no solamente a partir de una mirada tedrica y reflexiva sobre
el reportaje, pero también a partir de datos descubiertos en el experimento realizado en
linea sobre el tema de estudio. Por fin, presento la propuesta de produccién de reportajes

para ambientes multimedia y por un lenguaje transmediatico.

Periodismo transmedia

El periodismo transmedia viene a ser una forma de lenguaje periodistica que contempla
al mismo tiempo distintas medias, con varios lenguajes y narrativas a partir de innumerosos
medios y para una infinidad de usuarios. Para tanto, son adoptados recursos audiovisuales,
de comunicacién movil y de interactividad en la difusién del contenido, incluso a partir de la
blogosfera y de las redes sociales, lo que amplia de forma considerable la circulacién del
contenido. Ademas, la telefonia celular es una herramienta fundamental para garantizar la
movilidad y la instantaneidad del proceso de construccién narrativa, aunque para hacerlo
sea necesario producir un guiéon transmediatico.

La diferencia del periodismo transmedia sobre las otras formas de narrativa periodistica
es que con la narrativa transmedia es posible aprovechar las posibilidades comunicacionales
presentes en la sociedad post-moderna, donde la movilidad y la liquidez de estructuras,
o sea, la interactividad, asumen papeles importantes en el campo de la comunicacién, como
lo de involucrar y atraer al receptor para la interpretacion participativa del mensaje. Esto es
uno de los puntos necesarios para observar una estructura transmedia: la expansién de la
narrativa a partir de la interactividad.

Para empezar a desarrollar la discusion sobre el periodismo transmedia, tenemos que
definir conceptos y caracteristicas basicas del espacio digital, pues es el ambiente propuesto
en este estudio. Asi, propongo adoptar como parametro las 10 caracteristicas basicas
presentadas por José Luis Orihuela (2004):

1. El usuario es parte del proceso, y no solamente una audiencia pasiva;
2. Los medios venden contenido y no soporte;

3. Ellenguaje es multimediatica, con innumerosos canales;
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4. El contenido es producido en tiempo real y no diario o semanal;

5. El espacio de datos es ilimitado, sin limitacién de tiempo u espacio;

6. El medio es auténomo y dispensa el gatekeeper y la agenda setting;

7. El proceso comunicacional es de muchos para uno y de muchos para muchos
y no de uno para muchos;

8. Utiliza el hipertexto y no el lenguaje lineal;

9. Ofrece interactividad al usuario (antes receptor) en la organizacién
y obtencién de informacion;

10. Ofrece informacion sobre la informacion.

AUn que estas definiciones sean amplias y, por otro punto, no direccionada
efectivamente a la transmediacion, muchos de ellos sirven para la transmedia storytelling.
Ademas, tenemos que cambiar las miradas sobre los paradigmas del periodismo en conjunto
con la tecnologia, especialmente a partir de los dispositivos moéviles. Segun Flores (2010:

237):

Los medios de comunicacién, a escala global, empiezan timidamente a
mostrar alguin interés por este modelo de negocio. La asociacién Americana
de Periddicos ha creado en su sitio web, una guia para el desarrollo de sitios
moviles. La guia recoge contenidos mdviles, ingresos y algunos estudios de
caso. Este lanzamiento nos da una pequefa idea del interés sobre el
potencial que genera la telefonia mdvil y su uso en los medios de

comunicacion.

Jesus Flores comparte una mirada equilibrada entre la tecnologia, el mercado
y el lenguaje, es decir, una realidad amplia sobre el tema, y no conceptos tecno céntricos,
como es comun en este tema. Entre las informaciones que presenta, el autor defiende que
los teléfonos celulares cambiaran no solamente los procesos comunicacionales, pero
también la sociedad. Como define McLuhan (2005), el medio es el mensaje, y el medio
teléfono celular cambié no solo el mensaje periodistico, pero también la sociedad. “La
expansion de la telefonia movil nos sitia en una era de conexion global y los teléfonos

moviles (o celulares como también se les conoce) se han convertido en nuestro corddén
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umbilical con el mundo” (FLORES, 2010: 238). Esto se pasa por la evolucién tecnoldgica del
sector, ademads del desarrollo de lenguaje presentado. Sobre el tema, Jesus Flores aun

presenta una construccion cronoldgica de la evolucion de la telefonia para comprender sus

ideas.
Evolucién Caracteristicas Ao
12 Generacion: TMA (Telefonia Movil - Equipos de gran tamafio;
Analégica) - Sirven exclusivamente para la
comunicacion con voz. 1980
22 Generacion: GSM (Global System - Transmite datos;
Mobile o Sistema Mévil Glotal) - SMS.
1990
Generaciones intermedias - WAP 2001
- GPRS
32 Generacién: UMTS ( Sistema - Nuevos servicios;
Universal de Telecomunicaciones - Videollamadas;
Méviles) - Descargas de musica; 2003

- TV endirecto.

Tabela 1. Avance tecnolégico mévil (FLORES, 2010: 239)

Flores defiende que a partir de los teléfonos celulares el periodismo ha cambiado de
forma de hacer, a partir del periodismo digital. Para el autor, “el periodismo moévil es la
nueva manera de elaborar contenidos periodisticos haciendo uso de un equipo técnico
basico: vehiculo, ordenador portatil, videocdamara digital, cdmara fotografica digital, uno

0 mas teléfonos moéviles” (FLORES, 2010: 240). Y complementa:

El andlisis de Editor & Publisher, se sefiala que la mayor parte de su jornada
laboral el periodista la pasa en la calle en busca de noticias donde
predominan los temas locales sobre sucesos, informacion de tréfico,
funcionamiento de transportes publicos, manifestaciones o protestas

ciudadanas y fendmenos meteoroldgicos adversos (FLORES, 2010: 240-241)

Otro cambio, segun Flores, se pasa en el ambito de la rutina profesional.
El periodista volvié a buscar noticias por la calle, como en el principio del Periodismo. Ahora,

incluso, es mas sencillo para hacer el trabajo ahi, pues es posible subir la informacion a partir
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de eso mismo. Pero los cambios necesitan llegar también hasta el quesito lenguaje: “el movil
no es meramente un nuevo soporte para los contenidos digitales. Los teléfonos madviles
abren la puerta, por otro lado, a nuevos formatos de contenidos periodisticos” (FLORES,
2010: 241).

Para hacer el nuevo trabajo, es necesario desarrollar una nueva forma de lenguaje para
construir lo que el periodista ya sabe hacer a partir y para los otros medios. Esto se pasd con
la prensa, cuando Gutenberg desarrolld la tecnologia produccidon masiva de textos en papel.
Después pasé con la llegada de la fotografia, del periodismo en el cine, del radio, de la
television, de la internet, y ahora convivimos con el desafio para un lenguaje que atienda los

dispositivos moviles.

Estos nuevos formatos con contenidos periodisticos especificos para
terminales méviles requieren una nueva férmula periodistica, ya que no es
suficiente importar contenidos desde otros soportes (prensa escrita, radio o

television) (FLORES, 2010: 241).

No solamente el Twitter es un ornitorrinco, como defiende Scolari en su Twitter, pero
también el teléfono celular, cada dia mas se transforma en algo desconocido,
o conocido (si miramos parte por parte de esto gran espacio convergente de dispositivos,
lenguajes y contenidos). Por este motivo es fundamental comprender
y crear lenguajes especificos para el medio. El texto no es como un computador, pues la
navegabilidad, por mds sencillo que se haga, es distinta. El sonido no es como en la radio,
pues la transmision ni siempre es perfecta, aun que sea on demand. El video no es lo mismo
que la televisién, pues el dispositivo tiene una micro-pantalla y, simultdneamente,
tecnologia touch screen, es decir, provoca la interactividad. Por este motivo, es un
dispositivo comunicacional distinto de los demas que conocemos, y su lenguaje debe

atender a este escenario.
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Consideraciones

Estudiar sobre Periodismo es algo necesario, pues, aunque existan técnicas
y teorias bien establecidas, el tema puede vivir cambios constantes, pues es fruto del
desarrollo social y, relacionado a esto, surgen los cambios tecnoldgicos y de lenguaje.
Investigar sobre Periodismo Transmedia es algo aun mas importante, pues el campo de la
transmediacién estd siendo contemplado hace algin tiempo por los académicos, pero en el
campo del Periodismo parece no tener tanta preocupacion, aun que sea necesario definir
como producir contenidos para una sociedad cada dia mas trans, es decir, cada vez mas
apoyada en un lenguaje multimedial y multicanal. Con estos cambios, o el Periodismo
empieza a hablar con el idioma postmoderno o pierde su fuerza institucional.

Al mismo tiempo, comprender como se hace reportaje transmedia es un paso adelante
en el estudio, pues reportaje es uno de los mas ricos géneros del Periodismo (YANES, 2004),
lo que resulta un estudio en un nivel avanzado de la practica periodistica. Si conocemos un
lenguaje de produccién de reportaje periodistica transmedidtica quedamos cerca de
producir contenidos sencillos de Periodismo también apoyados en esto lenguaje, lo que
justifica la escoja por esto género.

La aldea global, propuesta por McLuhan y Powers (1991), ha cambiado. Ahora vivimos
en una aldea glocal, como apunta Scolari (2008), Augé (2007) entre otros. Una aldea donde
los jefes pueden ser los propios indigenas. Una aldea donde la palabra tiene repercusion
a partir de sus fuentes de informacién. Una gran aldea formada por millones de millones de
micro aldeas que comparten intereses y conocimientos. Una trama de grupos
interrelacionados e interconectados a partir de canales de redes sociales y atentos a las
informaciones de sus integrantes. Una nova era de la comunicacion, donde los dinosaurios
gue no se actualizaren moriradn, y los dinosaurios que buscaren una actualizacidon de
lenguaje, procesos y medios sobreviviran a una sociedad donde la palabra ahora es
compartida P2P, asi como el conocimiento, la cultura, la arte, la tecnologia y el poder.

Pero, para desarrollar esto estudio me deparé con algunas preguntas. Una de ellas
referia a la viabilidad de producir un reportaje totalmente a partir de teléfonos celulares. La
hipdtesis fue confirmada: si, es posible, y considerablemente viable producir contenidos

periodisticos a partir de teléfonos celulares. El dispositivo es de sencillo manoseo y posibilita
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la produccién de contenidos de calidad estética aceptable. Con el lenguaje periodistico, el
contenido final puede ofrecer al lector/usuario mensajes de calidad.

Otra pregunta, sobre cdmo deben ser el lenguaje de los reportajes, la respuesta es que
el contenido debe ser variable en discurso, asi como una diversidad de plataformas
comunicacionales, es decir, video, fotografia, texto, animaciéon y audio (esto cuando
necesario), cada uno de ellos con su mensaje. Al final, la composicién interpretativa de los
contenidos proporciona una expresiva calidad informativa y/o de opinidn en el reportaje. El
concepto del colectivo de fragmentos en la construccién del contenido es lo que hace con
gue el formato tenga resultado comunicacional.

El método propuesto también proporciona la construccidn de la narrativa transmedia,
y percibi que es viable y posible su adopcién en el Periodismo. Ademas, los caminos que
siguen la comunicacién contempordnea dejan la transmediacion como fundamental para la
comunicaciéon de la informacidn, pues los lectores, cada dia mas responsables por la
circulacién de la informacién en los medios por sus redes sociales, hacen con que sea
fundamental una construccion de la informacion a partir de multiples lenguajes
y plataformas para la obtencidn de una interpretacion final, innumerosas veces de caracter
interactivo, es decir, que resulta de un proceso interpretativo y de navegacién por los
distintos caminos de la informacidn presentada.

La arquitectura del enunciado informativo en el Periodismo Transmedia debe seguir la
propuesta presentada en Rend y Flores (2012), es decir, seguir el concepto de Flujo grama
Algoritmico Circular Rizomatico, haciendo con que todos los contenidos sean
complementares, y no excluyentes o substitutos. Ademas, ellos deben ofrecer una
posibilidad de escoja por parte del lector/usuario, es decir, ello puede decidir si mira todo el
contenido ofrecido o si acompafiia solamente una parte. Esta opcidén debe, incluso, ofrecer
informacién suficiente para que pueda comprender lo que pasa en la informacién publicada,
mismo si hay lectura de una sola parte, ya que el contenido es periodistico, y no de
entretenimiento.

Otra caracteristica necesaria en el contenido es que esto sea producido totalmente
a partir de dispositivos de comunicacion mévil, preferiblemente un teléfono celular, por ser
un equipo discreto. La movilidad es algo necesariamente presente en la comunicacion
contempordnea, y hace parte del concepto de transmediacidén, asi como la circulaciéon

a partir de redes sociales, donde encontramos la blogosfera, plataforma fundamental de
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este estudio y tendencia del campo de la informacién, como defiende Dan Gillmor (2005),
a partir del concepto de que nosotros somos los media. Si, somos los media, y tenemos los
contenidos mediaticos en nuestras manos. Debemos producir y hacer circular la informacion
a partir de esto.

Percibo, entre tanto, que es necesario desarrollar la practica, pues este tema aun esta
en sus primeros pasos. La produccion de reportajes transmedia es algo innovador, pero adn
incipiente. Es necesario conocer y practicar en los medios el lenguaje propuesto para que
tenga un proceso evolutivo de acuerdo con las posibilidades de estos medios y de sus
estructuras tecnolégicas y de publico. Ademds, seguramente, el proceso tendrd una
evolucién de acuerdo con las posibilidades narrativas, tecnoldgicas y las necesidades
propuestas por la sociedad en su evolucidn socio-comunicacional.

Es importante que los periodistas practiquen el método, asi como aprendan
a utilizar los equipos de telefonia celular y de comunicacion mévil, como los tablets. Grandes
conglomerados de comunicacién, como la Rede Globo (Brasil) apuestan en esto como una
salida, un futuro de su negocio. Para tanto, apoyan sus funcionarios en proyectos de
creacién de blog y en el microblog Twitter, incluso en el Periodismo. Un ejemplo de esto es
la participacién del periodista Tiago Leifert en su Twitter personal, con una considerable
libertad de expresién frente a temas relacionados en su programa deportivo diario. Ademas,
en los primeros meses de 2011, la emisora de televisién (principal segmento del
conglomerado, que cuenta con actividades también en radio, internet, editorial y cine)
planted un libreto para distribucidn entre los funcionarios del departamento de Periodismo
para ensefarlos a utilizar el iPhone 4 como herramienta de produccion periodistica, es decir,
ahora la emisora tiene reporteros por las calles, en sus momentos personales, siempre aptos
a producir contenidos para el grupo. Los funcionarios recibieran ayuda de financiacion para
comprar equipos, incluso.

Esto no es un trabajo conclusivo y tampoco tiene esta pretension. La idea es
comprender lo que pasa con la sociedad de la informacion y proponer una forma de trabajo
gue siga lo que es de tendencia para que se pueda estudiar ademas de esto sus procesos
evolutivos. Los cambios que pasaran al Periodismo a partir de una narrativa cada dia mas
participativa, expandida y de circulacidn entre los usuarios, y por estes, son tan seguros
como vya lo es para los cambios que el mundo media ya sufre. Por este motivo, la propuesta

gue traigo con esto trabajo es que otros investigadores sigan estudiando, a partir de esto, los
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fendmenos comunicacionales por los cuales nosotros, periodistas y/o ciudadanos
pasaremos.

Tedricos como Dan Gillmor, Henry Jenkins, George Landow, Carlos Scolari, José Luis
Orihuela, José Canavilhas, Tim O’Relly, Marc Augé, Lev Manovich, Zygmunt Bauman, Manuel
Castells, Mariano Cebrian, Jesus Flores, Vicente Gosciola, Lorenzi Vilches, entre otros, ya se
dedican a esta comprension. Pero, en tiempo de democracia del conocimiento, dejar en las
manos de estos estudiosos no es correcto y tampoco justificable. Por esto, propongo que
este estudio siga como una fuente de experimentaciones, y que nuevas verdades sean
descubiertas, pues la ciencia no es una verdad absoluta y tampoco eterna. Los cambios
sociales hardn nuevos cambios y los resultados de estos cambios seran la semilla de nuevos
cambios. Hoy cambios que llevan la sociedad a procesos inevitablemente participativos.
Claro que ni todos quieren participar, y tampoco los que quieren una participacion buscan
estos procesos democraticos todo el tiempo. Algunas veces no queremos pensar, no
gueremos opinar, no queremos comandar. En algunos momentos queremos ser llevados,
y para estos momentos existiran, siempre, los espacios para las narrativas convencionales,
gue vienen existiendo desde que el mundo es mundo, o casi hace tanto tiempo.

Una realidad tenemos hoy: nosotros somos los media, cada dia mas. Entre tanto, saber
como hablar, es decir, cambiar su status de periodista para un arquitecto periodista es una
necesidad entre estos profesionales. No basta solamente saber lo que es noticia, encontrar
el lead de la informacién. Es necesario, ahora, definir los caminos probables de la
reconstruccién de la noticia, o mejor dicho, definir como debemos hacer la representacion
del contenido noticioso para un grupo creciente y cada dia mds expresivo entre el publico: la
sociedad transmedia. ¢Estd en la calle? ¢Tienes un teléfono celular conectado a la internet?

¢Posee un blog? Si las respuestas son positivas, usted puede ser un media. Un transmedia.
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Resumen:

Conocer los procesos narrativos de una sociedad es fundamental y estar atento a los
cambios propuestos por ella es aun mas importante. Procesos estos que pueden resultar de
cambios sociales, tecnoldgicos o mismo de otros cambios colectivamente. La propuesta de
esto estudio fue comprender el escenario del Periodismo a partir de la Narrativa Transmedia
y proponer una forma, una estética y un método de produccidon de reportajes transmedia
para ambientes digitales, siguiendo los conceptos que fundamentan la narrativa, es decir, la
intertextualidad de contenidos, la circulacion por redes sociales, la interactividad y/o la
expansion digital de su construccién narrativa y la movilidad. Para tanto, fue realizado un
experimento en espacios virtuales, como blogosfera y redes sociales, para comprender la
posibilidad de proponerse estos parametros. Al final, el estudio llegd
a la conclusion actual de que es posible, viable y necesario buscar una produccién de
reportajes transmedia, hasta porque la informacidn factual, la noticia del ayer, ahora es una
tarea para la sociedad, que deja de ser una fuente de los periodistas para se transformar en
una fuente mediatica. Ahora ellos son los medias. Si espera, con esto estudio, que la
observacion por la narrativa transmedia en el Periodismo sea una constante en la academia

cientifica de las ciencias humanas.
Palavras clave: Comunicacion, Periodismo, Periodismo Transmedia, Narrativa Transmedia,

Lenguaje.

Streszczenie

Denis Porto Reno

REPORTAZ TRANSMEDIALNY DLA ,NOWEGO” DZIENNIKARSTWA.

Poznanie procesdw narracyjnych w spoteczenstwie jest podstawg, a jeszcze wazniejsze jest
baczne przyglagdanie sie zmianom przez nie proponowanym. Procesy te mogg by¢ efektem

zmian spotecznych, technologicznych albo jednych i drugich jednoczesnie. Zatozeniem niniej-
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szego opracowania byto ujecie dziennikarstwa z perspektywy transmedialnej oraz przedsta-
wienie formy, estetyki oraz sposobow tworzenia reportazy transmedialnych dla srodowisk
cyfrowych, zgodnie z zasadami narracji, intertekstualnosci, cyrkulacji w portalach spoteczno-
Sciowych, interaktywnosci, a takze ukazanie form rozpowszechniania tych tresci
w formie cyfrowe] i komorkowej.

W celu sprawdzenia mozliwosci zastosowania powyzszych parametréow, przeprowadzono
eksperyment w wirtualnych przestrzeniach, takich jak: blogosfera czy portale spotecznoscio-
we.

Przeprowadzone badania dowodzg, ze tworzenie reportazy transmedialnych jest mozliwe,
potrzebne i uzasadnione aktualng sytuacjg, poniewaz informacja, wczoraj news, dzisiaj jest
wyzwaniem dla spoteczenstwa. Spoteczenstwo przestaje byé zrédtem dla dziennikarzy, staje
sie zrodtem dla medidéw. Sami stajemy sie mediami.

Poprzez niniejsze studium wyrazamy rdwniez nadzieje, ze narracja transmedialna stanie sie

statym przedmiotem badan nauk humanistycznych.

(ttumaczenie dr Matgorzata Kolankowska)
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Mateusz Zimnoch

FIKCJA JAKO PRAWDA.

REFERENCYJNOSC REPORTAZU PONOWOCZESNEGO

Prawda to najbardziej udana fikcja.

Odo Marquard1

Pytanie o prawde w mediach przysparza, szczegdlnie dzis, ogromnych probleméw. To
centralne zagadnienie wspotczesnego dyskursu medioznawczego jest, wbrew pozorom, jed-
nym z najbardziej niedookreslonych i kontrowersyjnych pojeé¢ wspétczesnej filozofii. Po-
wszechne zdaje sie by¢ zatozenie, iz informacyjny charakter komunikatow medialnych pocig-
ga za sobg koniecznos¢ rzetelnej reprezentacji rzeczywistosci faktycznej. Jednoczesnie coraz
czesciej pojawiajg sie watpliwosci dotyczace mozliwosci takiej reprezentacji. Wtasciwie kazdy
dowolnie wybrany komunikat medialny mozna z fatwoscig posadzi¢ o jednostronnosé, selek-
tywnos¢ czy umysing sofistyke o zabarwieniu propagandowym, a jednak dziennikarze z upo-
rem gtoszg idee obiektywizmu, rzetelnosci i transparentnosci przekazéw. Owa sprzecznos$¢
miedzy stanem deklaratywnym a faktycznym znajduje wyraz w licznych dyskusjach nad etyka
dziennikarska i spoteczng odpowiedzialnoscig mediow.

Podstawowym rozdzwiekiem pomiedzy teorig i praktyka medialng jest zasadnicza nie-
przystawalnosé ponowoczesnych konstruktéw intelektualnych do zdrowego rozsgdku prze-
ciethego cztowieka. Wiele najnowszych tendencji, pomimo swej zasadnosci
i konsekwencji, zbywanych jest zarzutami niepowagi i swoistego oderwania od rzeczywisto-
Sci, co jest zupetnie zrozumiate. A jednak, podazajac tropem myslowym Jacquesa Derridy,
ktorego modus operandi przejawia sie w sktonnosci do rozbijania wszelkich opozycji
i podwazania fundamentalnych dla kultury Zachodu aksjomatow, nalezy chyba zada¢ sobie
kilka podstawowych pytan: czy wspétczesnie rolg medidow istotnie jest informowanie?
A nawet jesli, czy jest to funkcja dominujaca? Wreszcie: czy prawda powinna by¢ rozpatry-

wana w kategoriach aksjologicznych? Czy funkcjonuje (lub czy powinna funkcjonowad)

1 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, Warszawa 2007, s. 159.
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w mediach jako nadrzedna, nienaruszalna wartos¢, ktdrej podporzadkowane winny by¢
wszelkie pozostate?

W niektérych przypadkach odpowiedz? zdaje sie bardziej, w innych mniej oczywista. Do
wyjatkowo interesujgcych wnioskdéw mozna natomiast dojs¢ analizujgc pewng waska i nieco
zaniedbywang kategorie tekstow — reportaze. W nowszych utworach, reprezentujacych ten
gatunek, zaobserwowa¢ mozina szereg istotnych przesunieé, niosgcych szczegdlne konse-
kwencje dla refleksji nad prawdg w mediach. Niestety, obecne trendy badawcze tej refleks;ji
nie sprzyjaja: medioznawstwo traktuje gatunek jako nieco przestarzaty, wrecz epigonski, zas
literaturoznawstwo — jako mato interesujgcy z powodu swojego klasycznego, zblizonego do
wielkiej formy powiesciowe]j charakteru®. W efekcie w badaniach nad reportazem pokutuja
utarte od lat twierdzenia, ktére w coraz mniejszym stopniu odpowiadajg rzeczywistosci. Ni-
niejszy tekst ma ambicje by¢ niewielkim krokiem w kierunku zmiany owego status quo.

Nalezy zatem zapytac na wstepie: czy przekonanie o tym, iz ,podstawowg funkcjg sztuki
faktu jest (...) informowanie”? wciaz jest aktualne? Z pewnoscig funkcjonuje ono w obiegu
naukowym i dziennikarskim jako niepodwazalny aksjomat. Michat Drozdz w tekscie wstep-

nym do jednej z nowszych publikacji poswieconych problemowi prawdy w mediach pisze:

Prawo do prawdy jest podstawowym prawem cztowieka, a media sg dzi$ podstawowg prze-
strzenig realizowania tego prawa. Z prawa do prawdy wynika medialna powinnos$¢ odkrywa-
nia i przekazywania prawdy. Prawda jest zatem podstawowa wartoscig, wokoét ktérej koncen-

truje sie funkcjonowanie i misja mediéw”.

Tezg wyjsciowg niniejszego tekstu jest stwierdzenie, iz powyzsze — dodajmy: popularne
— ujecie jest btedne. Drozdz zdaje sie nie dostrzegaé istotnych zmian, jakie zaszty w swiecie
wspotczesnym, a ktére w ogdlnym zarysie nakreslone zostang w ponizszej analizie. By skon-
centrowac sie na konkretnym gatunku — reportazu — konieczne jest rozpoczecie catej refleksji
in medias res, mianowicie od fundamentalnej dla niniejszego tekstu tezy o cywilizacyjnym

przyspieszeniu, jakie dokonuje sie na naszych oczach:

2 Wiecej na ten temat: M. Zimnoch, Reportaz w ptynnej nowoczesnosci, ,Miesiecznik Znak”, nr 682
(marzec 2012).

K. Kakolewski, Wokot estetyki faktu, w: Genologia polska. Wybér tekstow, Warszawa 1983, s. 501.

* M. Drozdz, Medialne poszukiwanie prawdy, [w:] Prawda w mediach — miedzy ideatem a iluzjg?, red.
Michat Drozdz, Tarnéw 2010, s. 9.
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Coraz szybsze sg przemiany w nowoczesnym $wiecie, coraz wieksze tempo innowacji i starze-
nia sie, coraz gwattowniej wszystko sie w nim komplikuje; tempo zmian stosunkéw miedzy-
ludzkich — zanikania zaufania i wytwarzania obcosci — fascynuje; wszystko ptynie — ptynie co-

raz szybciej”.

By przetozy¢ powyzsze twierdzenie na poziom, ktory nas interesuje: omawiany gatunek
nie moze sie mierzy¢ z relacjami typu live, niezwykle szybkim dziennikarstwem obywatelskim
czy mediami mobilnymi®. Zasadnicza tatwo$¢ dostepu do wszelkiego rodzaju wiedzy, zapew-
niana chodby przez Internet, powoduje, iz reportaz jako gatunek informacyjny nie wytrzymu-
je préby czasu.

Jednoczesnie rosngca popularnosé tzw. literatury faktu’ sugeruje, iz istnieje pewna po-
trzeba, jaka ta forma zaspokaja. Trudno zawyrokowaé, jaka, jednak w mniejszym stopniu jest
to potrzeba informacji, w wiekszym — rozrywki. Reportaz na swéj sposéb powraca do literac-
kich korzeni®, przejmujac funkcje hermetyzujgcej sie i coraz bardziej oderwanej od rzeczywi-
stosci i doswiadczenia zbiorowego sztuki wspotczesnej. Mozna zatem — i nalezy — rozpatry-

wac ten gatunek jako fikcjonalny®.

0. Marquard, Apologia przypadkowosci, Warszawa 1994, s. 61 — 62.

® Problem przyspieszenia rzeczywistosci medialnej podejmowany jest w licznych artykutach i rozpra-
wach, jednak ze wzgledu na ograniczong przestrzen trudno dokonywaé w tym miejscu choéby prob
przedstawiania szkicowej bibliografii. Warto wspomnie¢, iz problematyke te w interesujgcy sposob
osadzit wobec reportazu Zbigniew Bauer w ksigzce: Antymedialny reportaz Ryszarda Kapuscinskiego,
Warszawa 2001. Na zjawisko wypierania reportazu przez feature bedacy gatunkiem bardziej odpo-
wiadajgcym wspotczesnym realiom medialnym zwrdcit natomiast uwage Kazimierz Wolny-Zmorzynski:
.Feature to po prostu odpowiedz na zapotrzebowanie chwili — szybki przekaz; orientowanie odbiorcy
w tym, co sie gdzie$ niedaleko niego wydarzyto. Feature jest materiatem wygodnym dla redakc;ji: nie
zajmuje duzo miejsca w gazecie, nie zabiera redaktorowi wiele czasu na przygotowanie, bo wystarczy
sygnalizowac¢ problem. Jest oszczedny i ma by¢ efektownie napisany. [...] To forma dla mato ambit-
nych i chcacych konkurowac¢ z szybkoscig przekazu informacji w mediach elektronicznych” (K. Wolny-
Zmorzynski, Poetyka reportazu polskiego po 1989 roku. Zarys problematyki, [w:] Reportaz a przemia-
ny spoteczne po 1989 roku, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, Krakow-Rzeszéw 2005, s. 26).
Jedng z nowszych pozycji w syntetyczny sposdb podejmujgcych problem przemian wspotczesnego
dziennikarstwa i mediow jest: Z. Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediéw, Krakéw 2009.

" Dosy¢ wspomnieé¢ dwie serie wydawnictwa Czarnego (Reportaz, Sulina), dziatalnos¢ Instytutu Re-
portazu czy czestotliwos¢ wystepowania tekstow faktograficznych wsréd laureatéw nagrod literackich.

& Por. Z. Zigtek, Dwa dwudziestolecia. Literatura jako reportaz i reportaz jako literatura, [w:] Nowe
dwudziestolecie (1989 — 2009). Rozpoznania — hierarchie — perspektywy, red. H. Gosk, Warszawa
2010.

° Badanie reportazu jako tworu fikcjonalnego nie jest, rzecz jasna, niczym nowym. Juz Melchior Wan-
kowicz uznawat strategie fikcjonalne za niezbedne w pracy nad reportazem: ,Nic we wspoétczesnym
reportazu z chtonno$ci, z zaangazowania, ze zrostu z plazmg czytelniczg, nic mu z mozaiki
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Wprowadzenie pojecia fikcji nie sprawia bynajmniej, jak chcieliby niektdrzy, iz reportaz
moze z réwnym powodzeniem operowac prawdg i fatszem, podporzagdkowujgc je celom es-
tetycznym. Pojecie fikcji przynalezy do innego porzadku — nie jest w zadnym wypadku sta-

nem posrednim miedzy orzekaniem prawdy a klamstwem:

Czy to, co rzeczywiste, i to, co fikcyjne, naprawde tworzy przeciwienstwo? Czy moze samo to
przeciwienstwo jest fikcyjne? [..] Byt taki czas, w ktérym [..] to, co realne,
i to, co fikcyjne, pozostawaty w rzeczywistym przeciwiefdstwie; ale nie zyjemy juz
w tym czasie; dzi$ realno$¢ i fikcja wystepujg juz tylko jako amalgamat i juz nigdzie

W czystej postaci: stadium pozytywne jest stadium spod znaku fikgji'°.

Dochodzi zatem w epoce nowozytnej do przemieszania porzadkdéw. Binarna opozycja
rzeczywistosé-fikcja (ktora nie jest wcale réwnoznaczna z opozycjg prawda-fatsz!) zostaje
rozbita. Jest to, rzecz jasna, wynik proceséw kulturotwérczych, jednak stusznie zauwaza Ro-

bert Spaemann, iz:

»Natura” jest jednym z tych poje¢, ktére obejmujg swe wtasne przeciwienstwo. | tak jezyk na-
lezy do natury cztowieka, ale nie istnieje zaden ,,naturalny jezyk”.

Dla cztowieka jest charakterystyczne, ze to, co sztuczne, fikcyjne nie jest wigczone
w jego naturalng, skierowang na zachowanie siebie i zachowanie gatunku praktyke zyciowg

jako jej funkcja, lecz ze wobec tej , rzeczywistosci” stanowi ono samodzielny wymiar zycia™'.

i z opanowania faktéw, nic mu z grafiki, przer6znych sprawnosci, z opanowania jezykéw. [...] tematy-
ka potezng masg zywiotu przewraca go, niesie, miota nim, a kiedy te miliony ton wzburzonych ele-
mentéw zastygna, reporter petza po zastyglisku bezsilnie jak mucha, ktéra cudem wylazta z potopu
i ktéra nie widzi granic zasiegu stezatej tematyki” (M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t. |, Krakow
1974, s. 210). Remedium na opisywany problem jest zdaniem Wankowicza fikcja — i nalezy przyznac
mu absolutng stusznos$¢. Jego koncepcija jest zresztg jednym z gtéwnych filaréw dla pézniejszych
badan (zob. chociazby: K. Wolny, Reportaz - prawda czy fikcja?, [w:] Reportaz. Wybdr tekstow z teorii
gatunku, wybor i oprac. K. Wolny, Rzeszéow 1992). Nalezy jednak zaznaczyc¢, iz tradycyjne ujecie fikcji
prezentowane przez Wankowicza i pézniejszych badaczy reportazu diametralnie rézni sie od propozy-
cji kreslonej w niniejszym tekscie. Zbliza sie ona w kierunku stanowisk panfikcjonalnych, a tym samym
przesuwa analize z ptaszczyzny teoretycznoliterackiej w kierunku perspektywy filozoficznej (najbar-
dziej kompletny przeglad stanowisk na temat fikcji zob. w: A. tebkowska, Miedzy teoriami a fikcjg
literackg, Krakdéw 2001).

00, Marquard, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, Warszawa 2007, s. 155.

1R, Spaemann, Osoby. O réznicy miedzy czyms a kim$, Warszawa 2001, s. 100.
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Fikcja nie jawi sie tu ani jako alternatywa, ani jako zaprzeczenie, lecz jako cze$é wiekszej

catosci:

Sztuka i natura stanowig wspdlnie ludzki $wiat. Tego, jak sobie przedstawiamy samych siebie,
nie mozemy jednoznacznie odrdézni¢ od tego, czym od zawsze jesteSmy. Podobnie daremna
jest préba odréznienia rzeczywistosci od naszej interpretacji rzeczywistosci. Wszystkie tego
rodzaju odrdznienia prowadzg raczej do nowej interpretacji. Jest nawet odwrotnie: im uboz-
sze, bardziej bezosobowe i abstrakcyjne sg schematy naszej interpretacji $wiata, tym mniej

odstaniaja nam one to, co jest™%.

Reportaz nalezatoby zatem rozumieé przede wszystkim jako rozszerzajgcy rzeczywistosé,
nie zas wyfacznie jg multiplifikujacylg. Jorge Louis Borges stusznie pisat w Fikcjach: ,Odkryli-
$my (...), iz lustra i kopulacja sa wstretne, jako ze pomnazaja iloé¢ ludzi”**. Nalezy jednakze
pdjsé o krok dalej: zwierciadto samo przynalezy do rzeczywistosci, ktéra odbija. Co wiecej —
i to jest podstawowy wniosek z punktu widzenia prezentowanego tu ujecia — odbicie i rze-
czywisto$é sg obecnie nierozrdznialne, albowiem sam Swiat stat sie odbiciem: ,Dla oséb sa-
mo zycie podpada pod kategorie pipnoic (mimesis). Staje sie swa wtasna symulacja” ™.

Nie miejsce tu na wykazywanie réznic w rozumieniu pojecia symulacji przez Spaemanna
i Baudrillarda, cho¢ sg one zasadnicze. Jednakze — by pozwoli¢ sobie na radykalne uogdlnie-

nie — wniosek jest ten sam: rzeczywisto$¢ nie jest w zadnym stopniu uprzywilejowana onto-

logicznie wzgledem bytéw fikcjonalnych. Baudrillard stwierdzitby, ze jest wrecz odwrotnie:

Terytorium nie poprzedza juz mapy ani nie trwa dtuzej niz ona. Od tej pory to mapa poprze-
dza terytorium — precesja symulakréw — to ona tworzy terytorium i [...] dzi$ to strzepy teryto-

rium gnija powoli na ptaszczyznie mapy™.

Rzeczywistos¢ jawi sie tu jako wtdrna wobec fikcji, a zatem sama rzeczywisto$¢ — czy, dla
Scistosci, hiperrzeczywistos¢ — jest fikcjg. W przypadku prob reprezentacji dochodzi wiec do

zabiegdw intertekstualnych raczej, niz mimetycznych. Kazdy tekst jest reprezentacjg innych

' Ibidem, s. 109 — 110.

3 M. Zimnoch, op. cit., s. 118.

14 3. L. Borges, Fikcje, Warszawa 1972, s. 8.

> R. Spaemann, op. cit., s. 103.

16 3. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, s. 6.
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tekstow skfadajgcych sie na depozytariusz doswiadczen spoteczno-cywilizacyjnych, nie wy-
stepuje jednak zaleznos¢ referencyjna pomiedzy tekstem a — jesli takowa istnieje — rzeczywi-

stoscig obiektywna:

W sztuce cztowiek przedstawia pozor jako pozor, gre jako gre [...] Projektuje Swiaty mozliwe,
wsrad ktérych swiat rzeczywisty jest tylko jednym z wielu, $wiatem, ktdéry teraz oto stat sie

obcy?’.

Nie wchodzac w dyskusje na temat nierozstrzygalnego problemu istnienia Swiata ze-
wnetrznego wobec jego ludzkich reprezentacji, nalezy stwierdzié, iz — zaktadajac jednak jego
istnienie — podobna, cho¢ mniej radykalna tradycja myslowa siega korzeniami starozytnej
Grecji i terminu aAnBela (aletheia). Rzeczywistos¢ jawi sie wytgcznie w Swiadectwie, czyli
dziele, ktére jest swoistym swiattem wydobywajacym byt z ukrycia (lub, jak chciatby Baudril-
lard, powotujgcym go do istnienia symulakralnego, czyli symulujgcego istnienie celem ukry-

cia faktycznego braku):

Dla nas [rzeczywistos$¢ — przyp. MZ] jest zawsze czyms$ mniej lub wiecej [niz jest — MZ]. Znaj-
duje sie albo w barwnym Swietle, ktore pada na nig z zewnatrz, oswietlajgc jg perspektywicz-

nie, albo pozostaje ukryta w ciemnosci®®.

To ewidentnie czerpigce z tradycji fenomenologicznej ujecie prowadzi do pewnego
waznego whniosku: wszelka wiedza, jaka cztowiek posiada na temat Swiata, jest fikcyjna. Kaz-
da reprezentacja, rozumiana takze jako sposdb, w jaki rzeczywistos¢ jawi sie w bezposredniej
naocznosci jednostce ludzkiej, w znaczacy sposdb rdzni sie od rzeczywistosci obiektywnej.
Nie moze by¢ wobec tego mowy o identycznosci miedzy rzeczywistoscig zewnetrzng, a jej

kazdorazowym postrzezeniem:

Co powiada formuta A = A, ktérg zwykto sie prezentowac zasade identycznosci? Formuta ta
nazywa réwnos$é A i A. Zrdwnanie wymaga co najmniej dwdch elementdw. Jakies$ A jest row-
ne innemu. Czy zasada identycznosci chce wypowiedzieé¢ co$ takiego? Oczywiscie nie. Iden-

tyczne, po tacinie idem, po grecku zwie sie T0 autd. Przetozone na jezyk niemiecki, T0 alto

" R. Spaemann, op. cit., s. 107.
'8 |bidem, s. 110.
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znaczy das Selbe [to samo]. Kto stale méwi to samo, ze na przyktad roslina jest rosling, ten
wypowiada tautologie. Aby co$ mogto by¢ tym samym, wystarczy zawsze jedno. Nie trzeba
dwadch elementdw, jak w przypadku rownosci.

Formuta A = A méwi o rdwnosci. Nie nazywa A tozsamym. Zatem obiegowa formuta zasady
identycznosci zakrywa wtasnie to, co ta zasada chce powiedzie¢: A jest A, tzn. kazde A jest

samo tozsame™.
| dalej:

Gdy opisujemy w taki sposdb to, co identyczne, zaczyna pobrzmiewac¢ dawne stowo, ktérym
Platon przybliza zrozumienie tego, co identyczne [..] Platon moéwi o otaolg
i Klvnolg, o spoczynku i zmianie. [...] ,Przeciez kazde z nich obu jest czyms innym, samo jed-
nak tozsame z sobg”. [...] kazde co$ jest samo oddane sobie, kazde jest samo tozsame — mia-
nowicie dla siebie z soba. [...] Bardziej odpowiednie sformutowanie zasady identycznosci, A =
A, powiada przeto nie tylko: kazde A jest samo tozsame, lecz raczej: kazde A jest samo toz-
same z sobg samym. W tozsamosci tkwi zwigzek ,z”, a wiec zaposredniczenie, powigzanie,

synteza: zjednanie w jedno$¢®.

Powyzsze twierdzenie Martina Heideggera jest do$¢ radykalne. Zgodnie z nim
w zadnej sytuacji nie mogg wystgpi¢ dwa zjawiska, o ktérych mozna powiedzie¢, ze sg iden-
tyczne. Mozna  jednak  dokona¢  pewnego ztagodzenia, nie pozostajac
w sprzecznosci wzgledem pogladdéw Heideggera, a zblizajgc sie w kierunku ujecia nas intere-
sujgcego: nie moga nigdy wystgpi¢ dwa zjawiska pochodzagce
z innych porzgdkdédw, ktdre pozostawatyby w relacji identycz-
nosci.Ztakim twierdzeniem zgodzitby sie juz Willard Van Orman Quine. Polemizujac z jed-

nym z twierdzen Davida Hume’a, pisat on:

Jedli bedziemy rozumieli identyczno$é w Scistym sensie jako relacje, w ktdrej kazdy przedmiot
pozostaje tylko do samego siebie, to Hume nie potrafi pojg¢, na czym polega jej relacyjny
charakter i w jaki sposéb rézni sie ona od zwyktego atrybutu istnienia. Zrédtem tej trudnosci

jest pomieszanie znaku z przedmiotem. Identycznos¢ jest relacjg, a ,=” — terminem wzgled-

¥ M. Heidegger, Identycznos¢ i réznica, Warszawa 2010, s. 13.
% |bidem, s. 15 — 17.
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nym dlatego, ze znak ,=" pojawia sie pomiedzy réznymi wystgpieniami tych samych lub réz-

nych terminéw jednostkowych, a nie dlatego, ze wigze ze soba rézne przedmioty>*.

Cho¢ koncepcja Quine’a oraz Heideggera (a takie Hume’a) pozostajg
w sprzecznosci, to jednak majg pewien wspdlny mianownik: nie istnieje zasada identycznosci
miedzy znakiem a przedmiotem. A zatem ludzkie postrzeganie rzeczywistosci oraz sama rze-
czywisto$é nigdy nie pozostajg w relacji identycznos’cizz. Rzeczywistos¢ jawi sie poprzez swojg
reprezentacje, ktéra w istotny sposéb rdézni sie od samej rzeczywistosci. To bardzo wazne
spostrzezenie, cho¢ pochodzace z tradycji uznawanej przez niektérych medioznawcow za
metna i niezrozumiaty, a zatem nieprzydatna123, nie skazuje nas jednak na watpliwej wartosci
absolutny relatywizm. Prostym rozwigzaniem problemu nieidentycznos$ci moze by¢ rezygna-
cja z pojecia obiektywizmu na rzecz intersubiektywizmu, zaktadajgcego , obiektywnga” spraw-
dzalno$¢ zredukowang do obrebu ludzkich zdolnosci poznawczych. Intersubiektywizm nie
rozwazatby zatem prawdziwosci sgdu wzgledem rzeczywistosci faktycznej, lecz zgodnosci
zdania z sgdem. W doskonaty sposéb radzi sobie z tym semantyczna definicja prawdy Alfreda
Tarskiego ujeta w formule: ,x jest zdaniem prawdziwym wtedy i tylko wtedy, gdy p”%*. Traf-

nie interpretuje koncepcje Tarskiego Ernst Tugendhat, piszac, iz:

L W. Van O. Quine, Sfowo i przedmiot, Warszawa 1999, s. 137 — 138.

# Oczywiscie, owa rezygnacja z tradycji myslowej, wywodzacej sie z platorisko-arystotelesowskiej
klasycznej definicji prawdy, nie oznacza u Heideggera postawy nihilistycznej. Siega on giebiej, ku
tradycji presokratycznej, akcentujgc pierwotno$¢ i dominacje bytu wzgledem mysli. MyslI jest u niego
niesamodzielna, poprzedzona przez rzeczywistos¢, ktdra dopiero w swietle mysli moze sie ukazywac.
Stusznie jednak zauwaza Hanna Buczynhska-Garewicz: ,Ta jednos¢ mysli i bytu — jednosé, bez ktérej
mys$| nie zdarzylaby sie, a byt pozostatby w cieniu i ukryciu — nie polega jednak dla Heideggera na
«adekwatnosci»” (H. Buczynska-Garewicz, Prawda i ztudzenie. Esej o myS$leniu, Krakéw 2008,
s. 135).

Bw szczegolnie pobiezny i lekcewazacy sposob potraktowat koncepcje Heideggera (tacznie z filozo-
fig zen, ktdéra stala sie wspotczesnie wazkim zrédtem inspiracji myslowej, co jest widoczne chociazby
u Derridy) Jan Ratajczak w artykule Prawda w mediach — spér o jej kryteria, osadzajgc obydwie kon-
cepcje w rozdziale zatytutowanym ,Niezrozumiate koncepcje prawdy”. Pisze o nich nastepujgco:
.Koncepcje te wydajg sie by¢ nieprzydatne w normatyce mediéw z uwagi na brak jednoznacznych
kryteriow, jakie one implikujg. Czy media miatyby zajmowac sie stratyfikacjg «istoczenia sie otwartosci
bytu» albo weryfikacjg «sadéw sprzecznych i jednowymiarowych»?” (J. Ratajczak, Prawda w mediach
— Spor o jej kryteria, [w:] Prawda w mediach — miedzy ideatem a iluzjg?, red. Michat Drozdz, Tarnéw
2010, s. 59.) By¢ moze zasadnym bytoby potraktowanie tych koncepcji nieco powazniej, chociazby
Zz uwagi na ich istotne zbieznosci z myslg presokratyczna, lezgcg — bgdz co badz — u zrédet kultury
Zachodu, a wypartg w pdézniejszym okresie przez tradycje platonsko-arystotelesowskg, ewidentnie
blizszg Ratajczakowi.

24 A, Tarski, Pisma logiczno-filozoficzne, t. 1, Warszawa 1995, s. 18.
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schemat ten [x jest zdaniem prawdziwym wtedy i tylko wtedy, gdy p — przyp. MZ] [...] prowa-
dzi do uprawnionej definicji prawdziwosci zdania, ktdra zdaniu przyporzadkowuje wyrazany
przez nie sad, stan rzeczy. Odpowiednios$¢, ktdra tu zostaje ustalona, nalezy jednak odrdznic
od tej odpowiedniosci (,adekwacji”), ktéra dotyczy stosunku wyrazonego stanu rzeczy, sadu,

do rzeczy samej.”

A zatem:

okolicznosci, ze p zawiera w sobie tylko roszczenie do prawdziwosci, oddaje sprawiedliwos¢
definicja semantyczna tak samo jak [p = “p” jest prawdziwe — MZ], przez to mianowicie, ze
mowi sie tutaj: x (lub ,p”) jest prawdziwe, jeZeli p, przez co bynajmniej nie przesadza sie, Ze p.
Dalej jednak teoria prawdy nie moze juz pojsc, gdyz pytanie
o stosunek tego roszczenia do prawdy do pola jego legitymizacji dotyczy nie prawdy, lecz

znajdowania prawdy (weryfikacji).?®

Takie oddzielenie zgodnosci zdania z sadem od zgodnosci sgdu z rzeczywistoscig mozna
by, w duchu fenomenologicznego redukcjonizmu do sprawdzalnosci intersubiektywnej,
uznac za rozwigzanie problemu prawdy i fatszu. Zagadnieniem, ktére wcigz pozostawatoby
nierozstrzygniete, bytaby opozycja intersubiektywnosci i subiektywizmu. Nalezy jednak zgo-
dzi¢ sie ze Spaemannem, iz: ,,Przekonanie, ze cos jest tym bardziej obiektywne, im mniej jest
subiektywne, nalezy do wciaz nie usunietych przesadéw myslenia nowozytnego” .

Subiektywne ujecie bytoby wiec czescig wspodtdzielonego depozytariusza o charakterze,
summa summarum, intersubiektywnym. Problem prawdy i fatszu zostatby niniejszym roz-
wigzany. Wspodtczesnie jednak — i to wiasnie odrdznia nowoczesnosé od czaséw dawniejszych
— dochodzido podwojenia fikcjonalizacji, wywotanego tym, co Odo Marquard

nazywa ,zrodzonym z pospiechu oderwaniem od $wiata”?;

Jest ono [...] rezultatem znacznego przyspieszenia [...] nowoczesnych zmian rzeczywistosci.
[...] Pierwszg cechg zrodzonego z pospiechu oderwania od swiata bytoby [...] przyspieszone

starzenie sie doswiadczenia [...] Drugg [...] kariera tego, co zastyszane [...] Trzecig [...] ekspan-

BE, Tugendhat, Bycie — Prawda. Rozprawy filozoficzne, Warszawa 1999, s. 177.
*® |bidem, s. 175.

" R. Spaemann, op. cit., s. 110.

% 0. Marquard, Apologia..., s. 83.
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sja szkoty [...] Czwartg [...] koniunktura tego, co fikcyjne [...] piata [...] wzrastajgca podatnos¢

na iluzje®.

Pie¢ powyzszych cech sprawia, iz ujecie intersubiektywne przestaje by¢ wystarczajace.
Postmodernistyczny przestwér symulakralnych tekstow sprawia, iz dochodzi do sprzezenia
zwrotnego na wielka skale: fikcja rodzi fikcje z fikcji. Sytuacje, w jakiej sie
obecnie znalezliSmy, mozna zatem przyréwnac do dwdch zwrdconych ku sobie luster. Niesie
to ogromne konsekwencje, zblizajgc nas w kierunku tez Baudrillarda, bowiem, jak pisat Mi-

chel Foucault:

Zwierciadto ostatecznie jest utopig, poniewaz stanowi miejsce bez miejsca (lieu sans lieu).
W zwierciadle widze siebie tam, gdzie mnie nie ma, w nierealnej, wirtualnej przestrzeni, ktéra
otwiera sie za jego powierzchnig; jestem tam — tam, gdzie mnie nie ma, rodzaj cienia, ktory
daje mnie samemu moja widzialnos¢, ktéry pozwala mi ogladac siebie tam, gdzie jestem nie-
obecny — oto jest utopia zwierciadta. Ale jest to réwniez heterotopia w tej mierze, w jakiej
zwierciadto istnieje w rzeczywistosci i wytwarza rodzaj efektu zwrotnego w stosunku do miej-
sca, ktore zajmuje — wychodzac od zwierciadta odkrywam mojg nieobecnos¢ w miejscu,
w ktérym jestem, poniewaz widze siebie tam. Zaczynajgc od spojrzenia, ktére skierowane jest
na mnie, z gtebi tej wirtualnej przestrzeni, ktéra znajduje sie po drugiej stronie lustra, wracam
do siebie, kieruje moje oczy ku sobie i ponownie ustanawiam siebie tu, gdzie jestem. Zwier-
ciadto funkcjonuje jako heterotopia w tym sensie, ze miejsce, ktére zajmuje w momencie,
gdy patrze na siebie w lustrze, czyni jednoczesnie absolutnie realnym, powigzanym z catg
otaczajgcg mnie przestrzenia, i absolutnie nierealnym, poniewaz aby byto postrzegane, musi

ono przejs¢ przez dw wirtualny punkt, ktéry jest tam*.

Rzeczywistos¢ funkcjonuje tu jako zaposredniczona przez wirtualnosé, co stoi
W jawnej sprzecznosci wzgledem tez presokratykéw i — pdzniej — Heideggera. Staje sie ona
jednak trudna do odparcia w Swietle cytowanych wyzej obserwacji Marquarda. Sprowadzajg
sie one w duzej mierze do stwierdzenia, iz coraz wieksza cze$é ludzkich doswiadczern ma wta-
$nie charakter wirtualny, poprzedzajgc tym samym i znaczgco wptywajgc na — coraz szybciej

sie zresztg dezaktualizujgce — doswiadczenia bezposrednie. W ten oto sposdb Baudrillardian-

% |bidem, s. 83 — 88.
%M. Foucault, Inne przestrzenie, ,Teksty drugie” nr 96, 6/2005, s. 120 — 121.
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skie ,,strzepy terytorium gnijgce powoli na ptaszczyznie mapy” stajg sie czym$ wiecej, niz
piekng, acz nieco abstrakcyjng metaforg, a jego koncepcja implozji sensu w srodkach przeka-

zu przeraza swojg trafnoscia:

Istniejemy we wszechswiecie, w ktdrym jest coraz wiecej informacji, a coraz mniej sensu. [...]
Gdyz tam, gdzie — jak sgdzimy — informacja wytwarza sens, dzieje sie cos wrecz przeciwnego.

Informacja pozera wtasng tres¢*.
Baudrillard stwierdza dale;j:

informacja rozpuszcza sens i tkanke spoteczng, tworzac swego rodzaju mgtawice, ktérej prze-
znaczeniem nie jest wcale przerost innowacyjnosci, lecz — przeciwnie — osiggniecie stanu

maksymalnej entropii*>.

Zdaje sie tym samym pomijac¢ fakt, iz dw entropijny system nie jest charakteryzowany
przez zupetng dowolnosé, lecz sprawuje nad sobg samym wysublimowang forme kontroli.
Foucaultowska ,mikrofizyka wtadzy”>® ujawnia sie w sprawujacej nad potezng symulacja
piecze instytucji szeroko rozumiane;j szkoiy34, bedacej rodzajem opresywnego substytutu
doswiadczenia i strzeggcej przed nadmiernym wptywem strzepéw doswiadczen bezposred-

nich, blokujgc wszelkie proby opresyjnych reakcji:

Kto — jak nowoczesny cztowiek [...] — wtasnych doswiadczen nie dokonuje juz sam, ten musi
kultywowaé namiastki doswiadczenia. Tego rodzaju kulturg namiastkowego doswiadczenia
[...] jest — rozumiana w najszerszym sensie i facznie z przedszkolem, szkotg wyzszg, ksztatce-
niem podyplomowym i akademig senioréw — szkota, ktéra wtasnie dlatego powstaje i w kaz-
dym badz razie dokonuje ekspansji wtasciwie dopiero w nowoczesnych czasach; aby miec su-
rogaty doswiadczenia, trzeba bowiem coraz wiecej sie uczyé. Szkota ogarnia wiec coraz szer-

sze obszary rzeczywistosci naszego zycia®;

3 3. Baudrillard, op. cit., s. 101 — 102.

%2 |bidem, s. 104.

3 M. Foucault, Nadzorowaé i kara¢, Warszawa 2009, s. 28.
% 0. Marquard, ibidem, s. 86.

% |bidem, s. 86.
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Szkota jest zatem nadrzedng instytucjg kontrolng wspotczesnosci. Nalezy jednak pamie-
ta¢, iz rodzaj sprawowanej przez nig wtadzy jest specyficzny, tj. odpowiadajgcy pojeciu mi-

krofizyki wtadzy u Foucault:

Otéz badanie tej mikrofizyki zaktada, ze sprawowanie wtadzy nie bedzie pojmowane jako
wtasnos¢, ale jako strategia; ze efekty dominacji przypisywane bedg nie ,,zawtaszczeniu”, lecz
dyspozycjom, manewrom, taktykom, dziataniom; ze odczyta sie w niej raczej sie¢ nieustannie
napietych, nieustannie aktywnych stosunkdéw niz jaki$ przystugujgcy na state przywilej; ze jej
modelem bedzie predzej nieustanna bitwa niz cesja lub podbdj zawtaszczajacy jakas domene.
[...] Trzeba w sumie przyjgé, ze wladze te raczej sie sprawuje, niz sie jg posiada, ze nie jest ona
zdobytym lub sprawowanym ,,przywilejem” klasy panujacej, lecz catosciowym nastepstwem

jej sytuacji strategicznej36

W sytuacji, gdy instytucja szkoty zaczyna — jak stusznie twierdzi Marquard — obejmowac
coraz szersze potacie rzeczywistosci, dochodzi do powstania mechanizmu, ktéry kontroluje

sam siebie:

wtadzy tej nie narzuca sie zwyczajnie i po prostu, jak nakazu czy zakazu, tym, ktdrzy jej ,nie
majg” — ona w nich i ich blokuje, istnieje w nich i poprzez nich, ma w nich oparcie, tak samo
jak oni w swej walce z nig opierajg sie na ujeciach, jakie im narzucita. Oznacza to, ze stosunki
te siegajg daleko w gtab spoteczenstwa, nie sprowadzajg sie do relacji panstwa do obywateli
lub do walki klasowej ani nie zadowalajg sie odtwarzaniem na poziomie jednostek, ciat, ge-

stow i zachowan ogdlnej formy prawa czy rzadu®’;

Sukcesywne zawtaszczanie rzeczywistosci przez instytucje szkoty, dziatajaca

w sposéb samonapedzajgcy i samo kontrolujgcy sie oraz prowadzacy do uniformizacji i kryzy-

738

su indywidualizmu, ktéry George Ritzer nazwat ,,makdonaldyzacjg spoteczenstwa”™", skutkuje

catkowita zmiang sytuacji, w jakiej znajduje sie cztowiek nowoczesny:

% M. Foucault, op. cit., s. 28.
%7 Ibidem, s. 28.
% G. Ritzer, Makdonaldyzacja spofeczeristwa, Warszawa 2009.
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Rzeczywistos¢ wszakze — im bardziej [...] trzeba jej przez cate zycie doswiadczaé posrednio, tj.
przez cate zycie by¢ nauczanym - zaczyna dostownie przeksztatca¢ sie naprawde w szkote:

cztowiek staje sie — taka jest tendencja — catkowicie i bez reszty uczniem*®

Trudno nie dostrzec wyraznego zwigzku pomiedzy opisanym stanem rzeczy,
a pojawieniem sie pod koniec wieku XIX specyficznego typu cztowieka, ktdry z tego witasnie
stanu jest zrodzony — fldneura. W Swietle powyzszych rozwazan mozna by go okresli¢ mia-
nem wagarowicza ku bytowi. Fldneur to podmiot naiwnie otwierajgcy sie na rzeczywistos¢,
doswiadczajacy jej quasi-biernie, lecz w bezposredniej naocznosci. To emigrant z powszech-
nego konstruktu, stworzonego przez instytucje szkoty, ku doswiadczeniu jednostkowemu.
Beata Szulecka tak opisuje hipostazy fldneura sformutowane przez Zygmunta Baumana

w Dwoch szkicach o moralnosci ponowoczesnej:

Spacerowicz jest przechodniem wsrdd przechodniow, ,rezyserem z urojenia”. Jego wolnos¢
i wtadza tkwig w spojrzeniu otwartym na nieskoniczonosc interpretacji. Ulice przezywa czysto
kinematograficznie, napotkani ludzie sg powierzchniami-ekranami, o ktére na chwile rozbija
sie nuda codzienno$ci. Wtdczega zas to ten, kogo w nieustannym ruchu utrzymuje zadza no-
wych podniet, kto nie wyznacza sobie celu wedréwki, a jego szlak wytyczany jest przez go-

$cinne porty™.

Jesli przyja¢, iz taka jest witasnie najogdlniejsza charakterystyka ponowoczesnego emi-
granta z hiperrzeczywistosci ku bytowi, wéwczas stwierdzi¢ nalezy, dochodzgc tym samym
do witasciwej czesci niniejszego szkicu, iz jednym z wazniejszych wcielen
wspotczesnego fldneura jest reportazysta ponowoczesny.

Od razu dostrzec mozna jednak wazki problem: zmienit sie nie tylko podmiot, lecz takze
jego otoczenie. Jesli fldneur, ujmujac rzecz metaforycznie, jest spacerowiczem, to rzec trze-
ba, iz ulica, ktérg spaceruje, opanowana jest przez instytucje szkoty. Tym samym fldneur
wpada w putapke: uciekajgc w pozér bezposredniej naocznosci i niezaleznosci od instytucji,

sam staje sie malenkim jej trybem:

% 0. Marquard, ibidem, s. 86.

B, Szulecka, My, ludzie z pustego obszaru. Kilka uwag o polskim flaneuryzmie, ,ResPublica Nowa”,
nr 16/2011, s. 85.
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Jednostka gubi sie w ggszczu wiezowcédw, pomiedzy sznurami kolorowych samochoddw,
bezustannie natrafia na swoje odbicie[podkr. — MZ]: przeglada sie
w gtadkich karoseriach, szklanych witrynach, spotyka swdj schematyczny obraz w ptachtach

plakatow i $wietlnych reklamach®'.

W takim oto swiecie zyje i tworzy reportazysta. W swiecie, w ktérym, tropigc rzeczywi-
stosc faktyczng, natrafia na jej pozor. Intuicyjnie przeczuwa to pekniecie i slady owego prze-
czucia widoczne sg w jego tekstach co krok. Z petng swiadomoscig niekompletnosci i szkico-
wosci, spowodowanej z jednej strony ograniczong objetoscig, z drugiej brakiem literatury,
ktora by ten problem poruszata, wymieni¢ mozna trzy najwazniejsze przejawy tekstualne
opisywanej sytuacji:

1) uchylanie sie od odpowiedzialnos$ci za stowo lub jej
rozmywanie;

2) przedktadanie doswiadczenia jednostkowego nad sgdem
syntetyzujgcym;

3) prymat ptynnej rzeczywistosSci nad tekstem.

Wszystkie wymienione zjawiska w najbardziej wyrazny sposdb widoczne sg we wstepie

do ostatniego tomu reportazy Mariusza Szczygta:

Marzyta mi sie ksigzka o moim ulubionym kraju bez napinania sie. Zeby nie musiata odzwier-
ciedlaé, obiektywizowac, syntetyzowac.

Jestem niechlujnym czechofilem, ta ksigzka nie jest kompetentnym przewodnikiem ani po
kulturze czeskiej, ani po Czechach.

Nie jest obiektywna.

Nie roéci sobie pretensji do niczego™.

Ten niezwykle samozachowawczy pakt komunikacyjny, zmierzajacy do wyzbycia sie od-
powiedzialnosci za stowo, jest wyraznym s$ladem doswiadczenia wspotczesnosci. Pod miot
wydaje sie by¢ w petni swiadomy, iz niezaleznie od wszelkich staran, tekstowi i tak bedzie
mozna zarzuci¢ niekompetencje, subiektywizm czy fragmentarycznos¢. Ta ostatnia podkre-

$lona jest w zakoniczeniu:

*L E. Kuruluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Warszawa 1983, s. 46 — 47.
2 M. Szczygiel, Zrob sobie raj, Wotowiec 2010, s. 7.
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Drodzy Czechofile,

kazdy z Was bedzie miat teraz pretensje, ze ksigzka ta nie zawiera wszystkiego,

co jeszcze mogtaby zawieraé®.

Dziwny to zabieg jak na gatunek z zatozenia dazacy do syntezy. Jednak sktonnos¢ do
przenoszenia odpowiedzialnosci widoczna jest nie tylko u Szczygta. Najnowsza ksigzka Jacka

Hugo-Badera takze rozpoczyna sie ustanowieniem swoistego paktu:

To dobra okazja, zeby sie wyttumaczy¢. W sprawie konstrukcji i oktadki tej ksigzki.
Ze trzy czesci, ciemnozielony kolor, ztote litery... Wszystko to Ediij Dora [szamanka — MZ] wi-

dziata oczami duszy juz rok temu.
[...] Ona wie wszystko. Nawet to, [...] kiedy ksigzka ma by¢ gotowa. Doktadnie dwanascie mie-

siecy po naszym spotkaniu, zatem w grudniu 2011 roku [wtedy tez sie ukazata — MZ]**.

Oczywiscie, jest to Swiadomy chwyt, a jednak przeswituje w nim potrzeba usprawiedli-
wienia; przeniesienia odpowiedzialnosci za utwor na nieosiggalny dla czytelnika podmiot —

wymieniony z imienia i nazwiska! Widoczna jest tu rowniez potrzeba oczyszczenia:

To, co trzymam w reku, [mOwi szamanka — MZ], zebratam z ciebie. To sg twoje zte doswiad-
czenia z podrézy, ktorg wiasnie skoniczytes, zte wspomnienia, Zzli ludzie, niemoc, choroby,
woadka, strach, zmeczenie... Oczyscitam cie. | wszystkich ludzi, ktdrzy przeczyta-

ja twoja ksiazke [podkr.—MZ]inie sprawiim to przyjemnosci®.

Nie dochodzi tutaj wytgcznie do schowania sie za tekstem — przeniesienia odpowiedzial-
nosci za stowo na bohatera. Hugo-Bader idzie o krok dalej: rezygnuje z roszczerh wobec sa-
mego tekstu reportazu i wywotanych przezen skutkow. Tak istotny przebtysk ponowoczesno-
$ci, niezaleznie od tego, czy traktowac go jako autentyczne wycofanie podmiotu, czy jedynie

zabieg artystyczny, nie moze pozostaé niezauwazony, podobnie jak wienczgca wstep ksigzki

*® Ibidem, s. 281.
* J. Hugo-Bader, Dzienniki kotymskie, Wotowiec 2011, s. 9.
*® Ibidem, s. 10.
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litota: ,Wcale nie trzeba tej ksigzki czytaé od deski do deski. Zeby odby¢ ze mng catg podréz,
wystarczy przeczytaé tylko Dziennik, zatem co drugi, trzeci rozdziat”*®.

U Hugo-Badera, tak, jak w przypadku Szczygta, dochodzi do zaniku jakiejkolwiek rosz-
czeniowosci. Wydaje sie, ze istotniejszym dla podmiotu celem jest rodzaj autoterapii poprzez
pisanie, anizeli petnienie funkcji zewnetrznych — np. funkcji informacyjnej. Ow akt ,,obmycia
rgk” odczytywa¢ mozna jako echo wspomnianego wyzej fldneuryzmu. Dzieto jawi sie jako
nieudolny zapis osobistej wedrowki, jako swoisty album fotograficzny z wtdczegi, nie zgtasza-
jacy pretensji do bycia cyklem fotoreporterskim. Dochodzi do ujednostkowienia, Swiadome-
go traktowania tekstu jako bytu osobnego, przy jednoczesnym rozmyciu odpowiedzialnosci
za ten tekst — to rys ewidentnie postmodernistyczny.

Przeniesienie odpowiedzialnosci, o ktérym mowa, uwidacznia sie nie tylko
w formie komentarza metatekstualnego, lecz wyrazne jest w samych nowszych tekstach.
Szczegblnym przypadkiem jest obecna moda na ,,ozywianie gtoséw”. Jako klasyczny przyktad
moze postuzyé Wsciekty pies47 Wojciecha Tochmana - kazanie anonimowego ksiedza-

homoseksualisty zakazonego wirusem HIV:

Dzisiaj, drodzy bracia i siostry, obchodzimy Swiatowy Dziers Chorego. W siedemdziesiatg piatg
rocznice objawien fatimskich i w jedenastg rocznice zamachu na swoje zycie dzien ten usta-
nowit nasz umitowany Jan Pawet Il. Nasz wielki Papiez Polak, ktéry wiedziat, co to bél.

[...] Dzisiejsza moja homilia bedzie z pewnoscig dla wielu nie do udZzwigniecia. A juz na pewno
nie dla dzieci. To jest homilia tylko dla dorostych. Prosze, zeby dzieci teraz wyszty. Moi
uczniowie réwniez. Cokolwiek o mnie pdzniej ustyszycie, sprobujcie w ciszy sie za mnie po-
modlic.

[...] Co to za ciezar wobec ciezaru hostii! Musze jg dzwiga¢ razem z tamtymi obrazami. One
wracajg do mnie jak film, przewijajg sie. Widze je szczegdlnie wtedy, gdy biore ciato Chrystu-
sa w dtonie, kiedy je podnosze, kiedy méwie: bierzcie i jedzcie. Hostia jest coraz ciezsza, a ob-
razy nie chcg mnie opusci¢. Przeciwnie, nasilajg sie, widze je: spocone torsy, bicepsy, ptaskie
brzuchy, mocne uda, ale méwie dalej: to jest ciato moje, ktére za was i za wielu bedzie wyda-

ne*.

“® Ibidem, s. 10.
“"W. Tochman, Wéciekty pies, [w:] tegoz, Bog zaptaé, Wotowiec 2010.
*® |bidem, s. 217-218.
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Z punktu widzenia struktury samego tekstu jest to narracja catkowicie obca wobec aktu
twodrczego reportazysty. Stworzone jest tu wrazenie zywego zapisu tasmy magnetofonowej,
nawet jesli utwor jest w rzeczywistosci skonstruowany na podstawie wywiadu przez samego

autora. Za tym ostatnim przemawia zakonczenie tekstu:

Tyle. Wszystko, co tu powiedziatem, jest prawda: mam trzydziesci trzy lata, mieszkam w Pol-
sce, jestem ksiedzem, jestem homoseksualista, jestem zakazony. Powinienem rzuci¢ sutanne

i odejéé. Ale nigdy nie odejde. | tej homilii nigdy nie wygtosze, choé¢ mysle o niej codziennie®.

Tak, czy inaczej, intencja tekstu kaze traktowad go jako odnaleziony, nie zas stworzony
przez autora — podmiot literacki i bohater reportazu sg w nim tozsami.

Inaczej wyglada instancja nadawcza w reportazu Bdg zapfac’50 tego samego autora.
Technika ,,tasmy magnetofonowej” jest tu zachowana, dochodzi jednak do autorskiego zdia-

logizowania dwdch niezaleznych monologow:

On: Juz kiedy miatem szes¢ lat, wiedziatem, ze istnieje rzeczywisto$¢ mistyczna i ze tutaj
Swiata nie ma sensu sobie uktada¢. Tam czeka na mnie inna rzeczywistos¢, tam sie spetniajg
marzenia. [...] Skoiczytem szesnascie lat i dostrzegtem niepowtarzalnos¢ drugiego cztowieka.
Miatem dwadziescia kilka i poznatem jg, urodzito nam sie pierwsze dziecko, wzielismy slub.
Moja zona? Zawsze zyta w ktamstwie.

Ona: Przyznam sie panu, prositam Matke Boskg Dobrego Macierzynstwa, ocal mnie od dzie-
ci, ktérych jeszcze nie mam, oszczedz mi tego, co mnie zabija, powiem panu, jak jest, mam
trzydziesci piec lat, wyksztatcenie wyzsze humanistyczne, zadnych relacji z ludzmi ze studidw,
kontaktuje sie raczej tylko z mezem [...] Kontaktuje sie réwniez z lekarzami, meza to dener-
wuje, bo mowig mi, ze kazda kolejna cigza to samobdjstwo [...]

On: Tak, jest zamieszany w nasze matzenstwo ktos trzeci. Ale ja nie szukatem tej sytuacji,
prosze pana, ta sytuacja odnalazta mnie. Ja zawsze zonie mdéwie prawde, powiedziatem
i 0 tym. Zyje w prawdzie. A prawda jest taka, ze nasze matzeristwo nigdy nie zaistniato. Nie

ma go. Tak naucza Kosciét™.

* Ibidem, s. 234.
% W. Tochman, Boég zapftac, [w:] ibidem.
*! Ibidem, s. 5i 11.



Naukowy Przeglad Dziennikarski nrl/2012

Journalism Research Review Quarterly Mateusz Zimnoch

Uchylenie sie od odpowiedzialnosci za przekaz nie jest tu catkowite, natomiast surowa
forma, w jakiej obydwa monologi zostaty zachowane, oraz catkowity brak komentarza meta-
tekstualnego sprawiajg, iz przedstawiona konfiguracja dialogiczna odczytywana by¢ raczej
powinna jako autorska propozycja interpretacyjna, nie roszczaca sobie jednak prawa do wy-
tgcznosci ani ostatecznosci

Wspomniane ,,0zywianie gtosdw” jest takze przejawem drugiego z opisywanych zjawisk:
przedktfadania doswiadczenia jednostkowego nad sgd syntety-
zujacy.Znana reguta dziennikarska, méwigca o obowigzku weryfikacji kazdego faktu w co
najmniej dwdch niezaleznych Zzrédtach, coraz czesciej przestaje w reportazach obowigzywad.
Nie jest to jednak przejawem niedbalstwa, lecz przesuniecia akcentow: sgd syntetyzujgcy
przestaje sie liczy<. Istotniejsza staje sie wartos¢ doswiadczenia jednostkowego: ,Pytany je-
stem o moje miejsce w Czechach. Jakie moje miejsce szczedliwe czy coé w tym rodzaju”>>.
Okazuje sie, ze funkcja emotywna zaczyna przewazaé nad konatywnga. Reportaze coraz cze-
Sciej sg zapisami subiektywnych, jednostkowych wrazen nie bedgcych bynajmniej elemen-
tami, z ktérych Melchior Wankowicz chciatby dopiero uktada¢ swojg mozaike — sg gotowym
produktem. Trafnie ujat to Mariusz Szczygiet we wstepie do Biatej gorgczki Jacka Hugo-

Badera:

Ryszard Kapuscinski opisywat imperium z lotu ptaka; uchwycit mechanizmy myslenia, zacho-
wan, procesow.
Hugo-Bader opisuje imperium z perspektywy watesajgcego sie psa [a wiec znow — flGneura —

MZ]; chwyta mechanizmy myslenia, zachowan, proceséw i na dodatek szczura za ogon™.

Nowsze reportaze coraz czesciej — choé, oczywiscie, nie zawsze — rezygnujg
z obrébki materiatu majacej na celu stworzenie spdjnego komunikatu z mnogosci $wiadectw
— pozostajg przy zapisie doswiadczenia jednostkowego, lub — co réwniez jest dosy¢ czeste —
decydujg sie na suche zestawienie wielu takich zapisow w jednym utworze. Przyktadem —
znéw ze Szczygta — reportaz Tu nikt nie lubi cierpiec’54, w ktédrym zestawiono prawie piecdzie-

sigt anonimowych wypowiedzi réznych oséb. Rola reportazysty ogranicza sie do ich selekgji i

2 M. Szczygiel, op. cit., s. 49.
3 M. Szczygiel, Zamiast wstepu, [w:] J. Hugo-Bader, Biata gorgczka, Wotowiec 2009, s. 5.
M. Szczygiet, Zréb sobie..., s. 255 — 274.
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odpowiedniego skomponowania, jednak sg to zabiegi na poziomie konstrukgji tekstu, nie za$
jego tresci>.

Trzecie z opisywanych zjawisk, prymat ptynnej rzeczywistos$ci nad
tekstem, przejawia sie na dwa sposoby: wewnatrz- i intertekstualnie.
Za przyktad wewnatrztekstualny postuzy¢ moze reportaz Jacka Hugo-Badera Bomzycha. Jego
otwarte zakonczenie sprawia, iz tekst, bedgcy zazwyczaj opresywnie wydzielonym fragmen-
tem rzeczywistoéci, przynajmniej z jednej strony pozostaje niedomkniety: , Spisz? Przez kilka
lat bytam kucharka przy ekspedycji geologicznej na Uralu. Kiedy$ samg jedng na catg zime

. . ;. . .. 56
odcieto mnie od Swiata z siedemnastoma chtopami i...”

. Zastosowany tu zabieg ,zerwanej
tasmy”, majacy z pewnoscig sprawia¢ wrazenie nagtego zapadniecia w sen podmiotu literac-
kiego, wystuchujgcego pdinowieczornego monologu bohaterki, jest uklonem w kierunku
rzeczywistosci, pozostajgcej w sytuacji nadrzednej wobec rejestrujgcego j3 podmiotu. Jej
nieprzektadalnos¢ okazuje sie by¢ nie tylko doniostym problemem filozoficznym, lecz kwestig
trywialng, bo zwigzang z biologicznymi ograniczeniami ludzkiej jednostki.

Natomiast przyktadem bardziej filozoficznym, przyktadem prymatu intertekstualnego, sg
dwa teksty Wojciecha Tochmana: Mojzeszowy krzak oraz Amen®’, z czego ostatni jest konty-

nuacja pierwszego. Decyzja o jej napisaniu jest pochodng tragizmu niedomykalnosci Swiata w

tekscie, Swiadomoscig, iz ,,wszystko ptynie i nic nie trwa”:

Niektérym tamtego ranka swiat sie skorficzyt. Ale innym nie: biegng miesigce, pory roku, snieg
pada, topnieje, robi sie btoto dookota Chrystusa. Orne pole wokdt, na potozenie chodnika
przyjdzie jeszcze poczekac. Chrystus siedzi tu nagi, za szybg, ma frasobliwg twarz, patrzy na
droge: samochody pedzg, wyprzedzaja, trabig. Wyglada na to, ze kazdy chce jak najszybciej
dotrzeé¢ do celu.

Swiat istnieje, co niektorych irytuje, budzi w nich ztoé¢.

Kazdy tekst utrwala fragment rzeczywistosci w bezruchu —i jest to ewidentne zaktama-
nie. Takze préba rehabilitacji, w tym przypadku przyjmujgca forme kontynuacji, jest fikcjg tej

rehabilitacji. Reportaz zatrzymuje $wiat, tym samym zadajac mu ktam™®.

% Oczywiscie, jest to rowniez przyktad tekstu, w ktérym dochodzi do wyraznego rozmycia odpowie-
dzialnosci za stowo miedzy wieloma anonimowymi bohaterami.

%% J. Hugo-Bader, Bomzycha, [w:] tegoz, Biata goraczka, Wotowiec 2009, s. 386.

°" Obydwa teksty pochodzg z cytowanego wyzej tomu Bog zapfac.

8 W. Tochman, Amen, [w:] tegoz, Bdg..., s. 195.
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Niech ta skromna, z koniecznosci ograniczona objetosciowo egzemplifikacja zarysowa-
nych tez, sprowadzonych w swej ogdlnej formie do trzech zjawisk, jakie mozna obserwowac
na pfaszczyznie tekstualnej reportazy ponowoczesnych, zakoriczy sie analizg jednego jeszcze,
najciekawszego chyba przypadku. Jego specyfika polega na pozornej sprzecznosci wzgledem
opisywanych tendencji, tym ciekawszej z punktu widzenia proponowanej w niniejszym szkicu
teorii. Reportaz Mariusza Szczygta Zapalito sie t6zko nie tylko nie uchyla sie od odpowiedzial-
nosci, lecz te odpowiedzialno$é na siebie przyjmuje. Nie przedktada doswiadczenia jednost-
kowego nad sad syntetyzujgcy i nie rezygnuje z mnogosci zZrédet. W tym przypadku punktem
wyijscia jest dla reportazysty wyrazona explicite préba konfrontacji fikcji z rzeczywistoscia
faktycznq6°:

»Szanowny Panie Egonie Bondy,
wielu Czechdw jest przekonanych, ze wymyslit Pana Hrabal. Ci, ktérzy wiedzg, ze nie zostat
Pan wymyslony, uwazajg jednak, ze Pan nie zyje. W zwigzku z tym prosze spotkanie.

M. Szczygiet®!”

Znamienne, iz jest to reportaz otwierajgcy tom. Fikcjonalny, literacki opis — pozbawiony
jakichkolwiek roszczen do autentyzmu — autorstwa Bohumila Hrabala stuzy za punkt starto-
wy w podrdézy czytelnika po Czechach Szczygta. Co wiecej, bezposrednio po przytoczonej wy-
zej korespondencji oraz niewiele dtuzszej odpowiedzi jej adresata przywotany zostaje in
extenso obszerny ustep z samego Hrabala, bedgcy opisem Bondy’ego. Nastepujaca na dal-
szych stronach dos¢ szczegbétowa biografia filozofa przetkana charakterystyczng dla tekstow
Szczygta relacjg ze spotkania autora z bohaterem zmierza¢ ma rzekomo do pozytywnego finis

— oto Egon Bondy, percypowany za sprawg Hrabala jako posta¢ wyimaginowana, zostaje

% Podobna mys$| pobrzmiewa z cytowanego wyzej zakonczenia tomu Zréb sobie raj Mariusza Szczy-
gta.

0 Mozna potraktowac 6w tekst jako przyktad czwartego, by¢ moze naijistotniejszego zjawiska: prymatu
wiedzy fikcjonalnej nad doswiadczeniem empirycznym, bedgcego przejawem ekspans;ji instytucji szko-
ty. W tak wyrazistej, eksplicytnej formie jest ono jednak widoczne gtéwnie w nowszych tekstach
Szczygta (sam zresztg autor w jednym z wywiadow stwierdzit rzecz znamienng: ,Moéwi sie, ze tematy
lezg na ulicy. Otéz kryjg sie tez w gazetach i ksiegarniach”. [A. Wojcinska, Reporterzy bez fikcji, Wo-
towiec 2011, s. 166]), stad — z braku szerszej egzemplifikacji — traktowaé je nalezy jako raczkujgce
badz sytuujgce sie na marginesie tworczosci reportazowej. Oczywiscie, teza Marquarda przektada sie
Scisle na wiele innych tekstow, jednak — ze wzgledu na implicytny charakter wiekszosci zrédet prezen-
towanej w nich wiedzy — jest to na tym etapie niezwykle trudne do udowodnienia. Nalezy jednak pa-
mietac, iz kwestia ta, cho¢ pozostaje tymczasowo otwarta, jest jednoczes$nie kluczowa dla teorii repor-
tazu ponowoczesnego.

1 M. Szczygiet, Zréb sobie..., s. 13.
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przywrécony do zycia. Ostatecznie jednak zabieg ten konczy sie porazka: fikcja, wystepujaca

na poczatku tekstu, zostaje wyparta nie przez rzeczywistos¢, ale przez symulakr:

Egon Bondy nie zyje.

[...] Artykut o jego émierci zatytutowano Smiertelny papieros w t6zku Bondy’ego. Pod infor-
macjg dodano ,linki zwigzane z tg wiadomoscig”:

,L0zka — szeroki wybdr on-line”.

»Szukacie tdzka czy materaca? Tysigce ofert tutaj!”

»Raj tozek”®?,

Ta cyniczna pointa jest zywym zapisem doswiadczenia ponowoczesnosci: Smieré czto-
wieka przestaje by¢ aktem zamykajacym, bedac zaledwie jednym z wielu uczestniczacych
w poteznej symulacji znakéw.

Refleksja nad fikcjonalnoscig faktografii zmierza powoli, co wykazano wyzej,
w innym niz dotychczas kierunku. Dochodzi obecnie do rozszerzenia semantycznego samego
pojecia, ktére przestaje by¢ jedynie terminem teoretycznoliterackim zaktadajagcym rodzaj
umowy miedzy twdrcg a czytelnikiem, polegajacej na tymczasowym zawieszeniu podejrzli-
wosci wobec tekstu. Fikcja przestaje byé swiadoma grag komunikacyjng, opanowujgc samg
rzeczywistosé. Wielu moze stwierdzi¢, iz prezentowane ujecie jest przesadnie pesymistyczne;
ze fikcja wypiera realnosé tylko w niewielkim stopniu, a symulakry stanowig znikomy procent
rzeczywistosci. By¢ moze bytoby to stuszne, gdyby nie fakt postepujgcej ekspansji opisywa-
nych zjawisk. W sytuacji, gdy dziennikarstwo, ktéremu od zawsze przyswiecata idea rzetelno-
$ci i obiektywizmu, zaczyna w drastyczny sposéb zmienia¢ swojg funkcje, a mozliwosci wery-
fikacji faktéw drastycznie malejg, nalezy zda¢ sobie sprawe, iz to, co jeszcze niedawno wy-
dawato sie by¢ jedynie abstrakcyjng teoria, staje sie rzeczywiste. Ostatecznie, jak twierdzit

Michel Foucault, teoria jest praktyka.

%2 |bidem, s. 39.
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Mateusz Zimnoch

FICTION AS A TRUTH.

REPRESENTATION ABILITIES OF THE POSTMODERN REPORTAGE

The article presents a new perspective in studies on fiction in reportage. As
a philosophical category, fiction grips more and more areas of postmodern reality and starts
to dominate on it, which is extensively described in works of such academics as Jean
Baudrillard, Robert Spaemann and many others. It is an effect of acceleration described in
Odo Marquard’s Apology of the Accidental, which is particulary important for journalism and
media. The changing function of reportage, that cannot compete with other genres and
forms any more, is an argument for the new perspective in researches, that would focus not
on conative, but on emotive function as a key for adequate lecture.

The article contains three parts. The first one is an attempt to dissolve a problem of
truth and false. It bases on post-phenomenological and postmodern philosophy (Heidegger,
Tarski, Quine, Tugendhat and others) and leads to an optimistic conclusion, that it is possible
to hold a described opposition. An elimination of objectivity and focusing on comparison
between sentence and reckoning, not between reckoning and reality, allows to decide on
truthfulness of the sentence. On the other hand, extension of the category of
intersubjectivity on particular subjective experiences can show us a possibility to create
a repository of shared experiences, that — as a cultural facts — doesn’t subject to opposition
of truth and false.

The second part, based on Marquard’s vision, tries to prove that a conclusion of the first
part is not actual in postmodern reality. The reason for the fictionalazation of the reality is
the multistage mediation of most experiences. The real experiences give way to substitudes
offered by the institution of omnipresent school. It’s dominion over human brains takes
form of Foucault’s microphysics of power, becoming an self-propelled machine, so the pro-
cess of mediation resembles a loop. The reality becomes a simulacrum — the sign without
a signifié, the signifiant referring to other signifiants. The empire of signs consuming their

own meaning change the reality into a pure fiction, that becomes the only possible truth.
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The third part contains a short exemplification. It presents three main appearances, that
can be observed in the last polish reportages. All three are the consequences of described
changes in ontological structure of reality: 1) the evasion from responsibility; 2) the ad-
vantage of single experience over a synthetic reckoning; 3) the dominance of fluent reality
over the text. An exemplification contains reportages by such journalists as Mariusz
Szczygiet, Wojciech Tochman and Jacek Hugo-Bader. There are also some metatextual ex-
amples from interviews and introductions.

The conclusion of the dilatation is rather pessimistic. Postmodern reportage is
a type of text, that tries to break the simulation and find the submerged reality itself, but it
falls into a trap. The writer is aware of it, but he puts up a fight despite the fact he’s doomed.
He knows, that fiction not only covers reality, but also consumes it. The implosion of sense is
irreversible and reportage, being a mirror of the present time, has to manage with the fact,

that it’s becoming the ghost image without a non-intertextual archetype.
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Joanna K(:dra1

DIGITALIZATION OF PHOTOJOURNALISM:
AN EXPERIMENT, BREAKING NEWS, AND SELF-EXPRESSION

Introduction

My purpose here is to discuss the state of photojournalism in the digital era, and to ask
whether citizen, semi-art or experimental photojournalism is taking place over the news
photography. | approach the topic from three perspectives and examine three different vis-
ual materials which illustrate current trends in photojournalism: an experiment, breaking
news and self-expression. A collection of photographs — “A series of unfortunate events”
from the Google Street View, taken by Michael Wolf, is the first visual material examined in
this paper. Wolf photographed bike accidents, street fights and car fires from different parts
of the world. He presented these images as a photograph story and received an Honorable
Mention in the World Press Photo contest in 2011.

The citizen photojournalism phenomenon | discuss on the basis of an analysis of a still
image of the Iranian woman Neda Agha Soltan, who was shot to death on
a Tehran street during the anti-government demonstration in June 2009. The picture is
a part of the amateur YouTube footage, taken with a mobile phone by one of the eyewit-
nesses of the incident.

The third visual material, which | analyze in this paper, is a series of photographs by Ou
Zhihang, a Chinese photographer, who is doing naked push-ups at the places of topical sig-
nificance in China. Similarly to Wolf, he received an Honorable Mention in the category of
Contemporary Issues stories in 2010. The series presents an outstanding form of expression
with indeed some informative components. It also raises the question of crossing the line

between photojournalism and art photography by a professional journalist.

! Department of Communication, University of Jyvaskyla, Finland
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Definition of photojournalism

Along with the social and technical development of media, the definition of photojour-
nalism and press photography has changed. Julianne H. Newton (2001) argues that “The
photojournalist of the 1950s was challenged to produce technically perfect photographs; the
photojournalist of the 21°* century more often is expected to bring back significant content —
the shot published may even be a technical poor grab frame from video” (p. 49).

The term photo reporter has emerged and become popularized after World War |, along
with the development of photographic techniques of press (Wolny-Zmorzynski, 2007), which
allowed for printing photographs instead of drawing pictures. Advances in equipment, espe-
cially the 35mm roll-film Leica that appeared in 1925, also played a crucial role in photojour-
nalism development (Rosenblum, 2007). With a debut of “Life” magazine in 1936 and other
picture journals, photojournalism became a profession. Among the first photojournalists
were Robert Capa, Chim (David Seymour), Margaret Burke-White, W. Eugene Smith and
Henri Cartier-Bresson — who is recognized both as a photo artist and photojournalist. This

fact Claude Cookman (1998) underlines in his article:

Cartier-Bresson did make photographic art. His pictures sprang from a finely developed vis-
ual sensibility, and they have the power to evoke an aesthetic response in viewers. What is
in danger of being minimized or denied is that he made this art while producing magazine

and book photojournalism. (p. 4)

This paper attempts to show that contemporary professional photojournalism has, in
many cases, much in common with an artistic form of expression. John Szarkowski (1968),
former director of the photography department of the Museum of Modern Art in New York,
while writing about Cartier-Bresson’s photographic work, explained that “the journalism has
been the occasion, not the motive force, of his [Cartier-Bresson] own best work”. For some
of the contemporary press photographers — similarly — photojournalism is just an occasion

for new forms of visual expression.” This tendency raises the question of the definition of

270 bring just few examples: 2010, Arts and Entertainments, 3" prize stories, Amit Sha’al. Photogra-
pher took black and white photos from 1926 to 1979, and went across Israel to locate the exact spots
where they were taken. Than he hold the photos in front and shot a wider photo.

2010, “A series of unfortunate events” by Michael Wolf (farther described in this paper).
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press photography. Is it always a news photograph, which frames current events, world con-
flicts, or social problems?

One of the recent classifications of the photojournalistic genres (Wolny-Zmorzynski,
2007) draws attention to the common indicators for all types of journalistic images. First of
all, each press photograph is a picture, but the aim of this picture might be different. Sec-
ondly, a photograph should be detailed enough, but all the details should exist by purpose.
Moreover, journalistic images fulfill four main functions: informative (communicative and
cognitive), expressive, impressive and aesthetic. And finally — the person who presents an
image is the author of this image; his or her name and profession is an assurance of respon-
sibility for and authenticity of the image.

Terence Wright (2011) indicates that “in the press context, photographs might be seen
primarily as conveyors of information about important events in the world ... We have to
regard press photographs as part of a complex network of cultural phenomena” (p. 317).
Contemporary press photography is not any longer a photograph, whose authorship is
known. Nevertheless, the informative feature is still important for a reception process of
journalistic images. Based on the definition of press photography, the term photojournalism
could be defined as “a descriptive term for reporting visual information via various media”
(Newton, 2001, p. 5). Therefore, a press photographer is “the one who reports the news to
the general public through the medium of photography in newspapers, magazines, news-
reels and television” (NPPA, 1950). In the epoch of digital visuality, one more medium should
be added to this, quite old, definition — namely, the Internet.

In the era of digital representation photojournalism has evolved. Printed media more
often choose to publish amateur photographs, instead of professional images. Nowadays,
everyone can take a photograph and upload it on the Internet. Rosenblum (2007) comments

on this phenomenon as follows:

With the advent of the cell phone camera, electronic imaging has become even more wide-
ly available and omnipresent, and photojournalists may find their professional expertise
threatened or even supplanted by amateurs with cell phones who happened to present at

significant events. (p. 637)
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This paper critically examines different trends in contemporary photojournalism, based
on samples of three different visual materials. As a research hypothesis | have assumed that
the definition of photojournalism, especially in the digital era, should be redefined. My re-
search questions indicate similarities and differences between analyzed visual materials and
the current definition of photojournalism; they are described in details in the end of the fol-

lowing section.

Materials and Methods

Michael Wolf’'s photographic approach forms the first material to be examined here. In
2008 he moved after his wife to Paris, after living 16 years in Hong Kong. Interestingly, in
Paris, he could not find any place worth photographing: “The problem was on the one hand
that Paris has been photographed millions of times and there are so many clichés out there
that | felt overwhelmed” — he explained in the interview for Seconds2Real (Reister, 2011) —
“So in August 2008 | had the first idea to look at Street View and to use this new technology
to take a different picture of Paris than that which had existed.” He mounted his camera on
the tripod in front of the computer screen and took pictures from the Google Street View.
“A series of unfortunate events” is a collection of out of focus images of random people,
who fall down on the street, have bike accidents, arguments with family members or fights
with others. Pictures come not only from Paris’ streets, but also from Sao Paulo, New York,
several cities in Holland and Italy. They are a part of the 2-years long project based on the
Google Street View application (Langton, 2011).

The World Press Photo Honorable Mention of this photographic series raised the ques-
tion of the limits of photojournalism and of photography in general. When the “British Jour-
nal of Photography” published a short interview with Wolf (Laurent, 2011), an online discus-
sion on its photojournalistic values has emerged: “is definitely neither photography nor
journalism” (Andrew, 11.02.2011, 17:40), “This is clearly not photojournalism. Not by any
definition that | know anyway” (Michael, 15.02.2011, 2:26). Wolf, however, appreciated
a controversy: “I think it’s incredible because the most important thing is to push the limits;
get a discussion going” (Laurent, 2011). In reference to the controversy, which the project

and prize elicited, it should be underlined that Wolf received not the regular prize, but an
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Honorable Mention. This fact gives basis to the question of whether it is an example of pho-
tojournalism or not.

The second visual material analyzed in this paper is an image from the mobile telephone
footage — an example of citizen photojournalism. The image captured the moment of death
of the Iranian woman Neda Agha Soltan, who was killed during the demonstration in Tehran,
disputing the result of the country’s presidential election in June 2009. Neda herself did not
take part in the demonstrations, she just happened to be in the vicinity of them (Fathi,
2009). Nevertheless, Neda became the “Web 2.0 icon of post-election unrest in Iran” — as
Mette Mortensen (2011) names her. She argues further, that “at least for a while, most of
the world became familiar with Neda’s face; young, beautiful and covered with blood. The
footage was ascribed instant authority as the principle icon of the protest movement in Iran
and became the object of intense public emotionality” (p. 7). Both the footage of Neda’s
death and a frame with her face covered with blood was widely reproduced in social and
mainstream media. The image received an Honorable Mention of the jury of the 2010 World
Press Photo contest, for its “exceptional impact on news reporting worldwide ... and [that] it
could not have been made by a professional photographer” (Lundelin, 2010, p. 147). The last
argument of the jury should be underlined in the discussion on the contemporary condition
of photojournalism. The question to be addressed is how amateur photography has changed
the profession of press photojournalism.

The third visual material discussed in this paper is a series of photographs — “Moment”,
taken by the Chinese journalist (TV presenter and producer) and artist Ou Zhihang. He used
his own body in the photographic work, doing naked push-ups in the places of topical signifi-
cance for China: “l insert the human body into a landmark which we have taken for granted,
in the hope of creating a unique scene and a special tension” — he explained in the interview
for the online edition of “China Daily” (Shuhan, 2009). The series “Moment” (2009) com-
bined the conceptual performances of the “Ou-style Push-up” (started around 2000) and
major social events of 21° century China (Guangzhou Live). Photographs refer for instance to
cases of the burning of the CCTV building, the death at the Yunnan prison, violence at the
Tonghua Iron and Steel Company, the collapse of a residential building in Shanghai and many
more. In the interview, Ou stated the aim of this photograph story: “I hope viewers will look
beyond my fragile body and its paranoid presentation to think about historical truth and all

kinds of social issues hidden beneath the surface.” (Shuhan, 2009)
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Karin Becker (1996, p.19) has argued that one of the most common way that press pho-
tographers achieve self-reflexivity is that they include themselves in photograph, with at-
tributes of their work. Therefore, the fact that a photographer is a part of the subject framed
is not a new phenomenon in photojournalism. “Their presence in the picture prevents the
illusion that journalists are outside the event, as objective observers” — underlines Becker,
(1996, p.19). In the photographs by Ou Zhihang, however, the photographer appears with-
out any indicators of his profession. He has been framed in a very unusual way: doing naked
push-ups. Therefore, the series presents a form of an artistic self-expression, rather than
self-reflection.

This small sample of three visual materials was selected in order to illustrate diverse and
extreme practices in contemporary photojournalism and to evaluate the definition of photo-
journalism in digital era. One common denominator for all three samples is the fact that they
received an Honorable Mention in the World Press Photo contest, which means that they
were partly considered photojournalism, but not in all aspects. Therefore, | conducted
a qualitative comparative content analysis (Kedra, 2010) of these images, on the basis of the
definition of press photography (Wolny-Zmorzynski, 2007) and photojournalism (Newton
2001, NPPA 1950). Firstly, | described the aim of each visual material, as well as visual de-
tails, which indicate particular situation, problem, issue or event framed in the picture(s).
Secondly, | evaluated how the visual materials analyzed fulfill four main functions of press
photography: informative (How is information communicated? Is it readable? Is it culturally
universal?), expressive (i.e. photographer’s relation to the presented story/subject; im-
portant factors: frame, light, color, technique, etc.), impressive (How does the visual materi-
al address the viewer?) and aesthetic (i.e. evaluation of the aesthetic values of the visual
material, apart from picture’s theme). And finally, the analysis focused on
a person, who took particular photograph(s): Who is he? What is known about this person?

How does this information assure responsibility and authenticity of the visual material?

Findings

The aim of each visual material was slightly different. Wolf admitted (Langton, 2011)

that he wanted to experiment with Google Street View and explore the city through this ap-
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plication. His aim was also to provoke discussion on photojournalism, based on the project
of “unfortunate events” (Laurent, 2011). Similarly, Ou Zhihang, by placing his naked body in
a frame, intended to catch the viewer’s attention. In each photograph of the series, his na-
ked body is framed in an unfamiliar urban or industrial area. This form of visual representa-
tion is much more typical for modern art than for photojournalism. However, the aim of the
series is to inform about particular events and problems in China — but the photographer
plays with the convention of reporting. On the other hand, the aim of an unprofessional
photograph of Neda is to show a brutality of the Iranian government, the beauty of a de-
fenseless victim and to inform about what had happened to the innocent woman in Tehran.
This photograph, therefore, accomplishes two key aspects of news photography: infor-
mation and representation.

Further analysis also showed significant differences between the visual materials. Wolf’s
pictures are not detailed enough to allow for a complementary denotation of information:
people’s faces, number plates and other elements are not sharp. Therefore, the viewer
knows what happened, but does not know to whom. In contrast, the second visual material,
which is also not sharp enough, contains an adequate amount of visual details, which indi-
cate the story: victim’s gaze, blood, arms of people who try to help her. Interestingly, Ou
Zhihang operates only with one visual detail — his naked body — which catches the viewer’s
attention and encourages exploring the story in a picture. This one visual detail forces to
connote an image. A viewer looks for an explanation of the significance of a place framed in
a photograph: what kind of information does it conceal? However, any visual element an-
swers this question — only a caption.

Among the analyzed visual materials, two of them — “A series of unfortunate events”
and picture of Neda — communicate information directly to the viewer. However, in Wolf’s
material, information operates rather as a gossip than news (because of a topic of some sit-
uations framed). Conversely, Ou’s photographs realize an informative function not visually
but through caption. The information transferred in these pictures is, therefore, not cultural-
ly universal — without a caption, signification of the places is difficult to recognize by a viewer
who does not share same culture as photographer. The diversity of a caption in all these
materials is very interesting. In Wolf's photographs, caption acts as an explanation of the
photographic technique and a short introduction to the Google Street View (WPP, 2011). In

fact, this series presents everyday life situations, which do not require further explanation in
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words in order to be understood. The photograph of Neda, on the other hand, taken from
the footage which first appeared in the social networks (Facebook and YouTube), and then in
the mainstream media, did not have any caption. It took a few days for these media to agree

on the one version of events, which could work as a caption to the story:

“Neda, a 26-year-old graduate from the Islamic Azad University in Tehran, was shot,
suddenly and seemingly unprovoked, while attending a demonstration against the
suspected rigging of the 12 June election that secured another term in office for the

president in power, Mahmound Ahmadinejad.” (Mortensen, 2011, p. 6)

Nevertheless, the photograph of Neda fulfills an informative function mainly visually;
the caption gives only some additional details to the story.

As regards the expressive function, it is also realized differently in each visual material.
Wolf’s relation to the presented subject is irreverent as he has framed some embarrassing
situations. He acts as an anonymous observer, even voyeur — not a professional photojour-
nalist, expected to be sensitive both to the subject and object in pictures. On the other hand,
Ou’s relation to the subject is very close, even intimate, because he has framed himself be-
ing naked in the places of topical significance. By using only full shots, he has, however, built
a visual opposition between the relation to the subject and type of framing. More typical for
photojournalism, but still unbalanced, is the realization of an expressive function in the pic-
ture of Neda. The photographer seems to be deeply engaged in the story, also as a partici-
pant of an event. This feature is characteristic of citizen journalism.

The viewer is not visually addressed by Wolf's photographs. Embarrassing situations
framed in these pictures make the viewer feel less confident in relation to the photographer.
Contrary to this, the photograph of Neda horrifies with its brutality, violence and blood in
a close-up. Her gaze indicates hopelessness; even if she is not looking into the lens, her one
eye catches the viewer’s attention, who would like to know where she is now with her
thoughts. Neda’s gaze is like Barthes’ punctum (Barthes, 1979/1993) of this photograph. In
Ou’s series, as has been already mentioned, the photographer’s naked body catches the
viewer’s attention. It also works as a pointer for the viewer, letting to look at the particular

place, framed in the background.
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Both Wolf's material and the picture of Neda are aesthetically quite poor, being for in-
stance not sharp enough. “A series of unfortunate events” is, however, an interesting ap-
proach to (press) photography, employing digital media. Also Neda’s photograph, as appear-
ing at first on the Internet, has become iconic (even if the photograph is too violent, not
sharp and has a chaotic frame) and the woman in the picture is recognized as an icon of the
Iranian revolution (Mortensen, 2011, p. 7). On the other hand, Ou’s series represents high
aesthetic values through an unconventional way of visual reporting of events. There is also
something disturbing in these pictures: naked man in an unfriendly environment (high build-
ings, garbage and dirt); a viewer may ask — why? What does being naked in the public space
mean in the photographer’s culture? — does this fact add some additional information to the
pictures?

An important factor, which influences the definition of press photography, is the profes-
sion of a person who stands behind the lens — an indicator of his or her responsibility for an
image. Michael Wolf used to be a photojournalist, but nowadays he is working on his own
photographic projects (Laurent, 2011). One of these projects was “A series of unfortunate
events”, which he called photography: “...of course it’s photography! I'm using camera and
taking pictures (sic!). It’s just on the different level; it’s a virtual way of interpreting reality”
(Langton, 2011). However, he did not name it photojournalism, even if he had entered these
images in four categories of the World Press Photo contest: Portrait Series, Nature, Contem-
porary Issues and Daily Life (Laurent, 2011). Michael Wolf’s professional background un-
doubtedly influenced on the Google Street View project: a professional photographer, know-
ing conventions of photojournalism, trying to break them by using a virtual way of represen-
tation.

Ou Zhihang is not a professional photojournalist. However, he has been working as
a television journalist in Guangdong TV (Shuhan, 2009). The fact that he presents his own
country and culture in the photographic project proves authenticity, as well as responsibility
for the visual material. Authenticity is also ascribed to the picture of Neda, even if the name
of the photographer is unknown. This feature is characteristic for citizen photojournalism, as
Susan Lai (2011) points out: “Images taken by amateur photographers have the essence of
truth ... Photography by amateurs are in their most authentic and straightforward state” (p.

702). The results indicate that a person who is taking (press) photographs does not have to
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be a professional photojournalist, but may either have a background in journalism or be

a so-called citizen photojournalist, which ascribes authenticity to the picture.

Discussion

Henri Cartier-Bresson, mentioned in the Introduction as both a photo artist (creating in
a spirit of surrealism) and photojournalist, has once explained why he preferred to call him-

self a photojournalist rather than an artist:

May | give you the reason for that label photojournalism and tell you who suggested it. It
was Robert Capa ... [who] warned me: if the label Surrealism is attached to you ... you will
have an exhibition once in a while and your work will become precious and confidential.
Keep on doing what you want, but use the name photojournalism, which will put you in di-

rect contact with what is going on in the world. (Cookman, 1998, p. 7)

The findings of this study indicated that the person (who is) taking press photographs
does not necessarily have to be a photojournalist. He or she can be an artist, a former jour-
nalist or even an unknown eyewitness of the event framed. The term press photography,
which is used to classify an image, is determined by the content of this image.

It was hypothesized that the definition of photojournalism should be reformulated ac-
cording to some changes caused by the digital era (usage of mobile phones and iPods with
cameras; new applications as Google Street View). The visual materials chosen for this study
are extreme examples of current trends in photojournalism. It is even discussable, if they are
samples of photojournalism. Therefore, it is impossible to formulate one definition of photo-
journalism. However, some important aspects, caused by the influence of digitalization, are
important to underline. The role of caption is, for instance, one of these facets. In the mate-
rial analyzed for this paper, there was either no caption, or it was added after the photo-
graph had appeared in social and mainstream media. The third material (Ou’s photographs)
included captions, which fulfilled an informative role instead of visual details in the picture.

Surprisingly, most aspects of the definition of photojournalism (Wolny-Zmorzynski,

2007; Newton, 2001; NPPA 1950) have been achieved by the photograph of Neda —a sample
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of citizen photojournalism. Neither Wolf’s nor Ou’s series fit into current categories — catch-
ing viewer’s attention, but using unusual forms of visual expression (photographs of digitally
taken photographs; photographer’s naked body as an object in photography). This tendency
was already observed by Rosenblum (2007):

By the 1990s, it was widely acknowledged that the photographic image was no longer con-
sidered simply a depiction of reality — no matter how aesthetically conceived — but could
now be dissected for underlying meanings like a written text. Many photographers turned
their camera lenses inward, focusing on their own bodies and activities, their own actions

and deportments. (p. 639)

Conclusion

The contemporary approach to photojournalism is balancing on the edge of art and ex-
periment. Therefore, it is possible that in the future, professional press photography will not
tell stories and bring answers, but will raise more questions on the subject framed. Instead,
a new trend of citizen photojournalism will develop.

It is also questionable if the term photojournalism should be still in use. Unless the new
classification of press photography genres would be available, we could rather think in cate-

gories of photos in journalism instead of a photojournalism.
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Streszczenie

Joanna Kedra

DIGITALIZACJA FOTOREPORTAZU:
EKSPERYMENT, AKTUALNOSCI, AUTO-EKSPRESJA

Wspodtczesne dziennikarstwo fotograficzne podlega procesowi digitalizacji mediow. Zjawisko
tzw. dziennikarstwa obywatelskiego zyskuje na popularnosci. Fakt ten sprawia, iz profesjo-
nalni fotoreporterzy poszukujg fotograficznej niszy, balansujgc tym samym na granicy dzien-
nikarstwa, eksperymentu oraz artystycznych form ekspresji.

W artykule zostaty omdwione trzy materiaty wizualne, prezentujgce trzy rézne podejscia do
zagadnienia dziennikarstwa fotograficznego. Zdjecia poddano jakosciowej analizie tresci (Ke-
dra, 2010), dla ktérej klucz kategoryzacyjny zbudowano na podstawie definicji fotografii pra-
sowej (Wolny-Zmorzynski, 2007) oraz dziennikarstwa fotograficznego (Newton, 2001; NPPA
1950). Jako hipoteze dla analizy, przyjeto twierdzenie o potrzebie zmiany definicji fotografii
prasowej.

Pierwszy analizowany materiat, to seria fotografii wykonanych przez Michaela Wolfa
W oparciu o internetowg aplikacje Google Street View. Fotograf wykonywal zdjecia obrazow
juz istniejgcych, uchwyconych wczesniej przez kamery Google i wyszukane przez innych
uzytkownikéw aplikacji. Tematem serii fotografii sg niefortunne, przypadkowe zdarzenia
(,,A series of unfortunate events”), takie jak wypadki rowerowe, pozary samochodéw, uliczne

i domowe ktétnie i bojki.
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Drugi materiat wizualny, to obraz z kilkunastosekundowego filmu, nakreconego telefonem
komdrkowym i umieszczonego na portalu YouTube przez anonimowego uzytkownika. Foto-
grafia przedstawia Iranke — Nede Agha Soltan, ktdra zostata przypadkowo zastrzelona pod-
czas politycznych demonstracji w Teheranie w 2009 roku. Obraz jest przyktadem obywatel-
skiego dziennikarstwa fotograficznego.

Trzeci materiat wizualny, to seria fotografii chinskiego dziennikarza telewizyjnego Ou Zhi-
hanga. Sfotografowat on siebie, wykonujgcego nago pompki w miejscach
0 szczegdlnym znaczeniu spotecznym i politycznym, np. pozar budynku telewizji CCTV, nie-
wyjasnione przyczyny smierci osadzonego w wiezieniu Yunnan, katastrofa budowlana
w Szanghaju, etc.

Whioski z badan potwierdzity potrzebe redefinicji terminu ,fotografia prasowa”. Wspéicze-
sne zjawiska w dziennikarstwie prasowym, takie jak dziennikarstwo obywatelskie, zdjecia
artystyczno-informacyjne, czy eksperymentujgce, wskazujg na potrzebe okreslenia nowych
ram dla dziennikarstwa fotograficznego i fotograficznych gatunkéw dziennikarskich. Proces
digitalizacji mediéw sprawit, ze wspotcze$nie mamy do czynienia juz nie z fotografig praso-

w3, ale z fotografig w prasie.

Abstract

Joanna Kedra

Definition of photojournalism is changing constantly. Main factor, which influences this
change, is the process of media digitalization. The profession of news photographer has
been recently entered by citizen photo journalists, who are in the right place within the right
time with their pocket-cameras. Therefore, some professional photographers are looking for
a niche, and experiment with new themes and forms of visual expression. These kinds of
practices raise a question of the limits of photojournalism.

This paper examines the process of digitalization and its influence on current trends in pho-
tojournalism. Study is based on analysis of three different visual materials. Discussed sam-
ples oscillate between an experiment, news and art narratives. Interestingly, all three visual
samples were mentioned as press (or news) photographs by the World Press Photo Founda-

tion in Amsterdam.
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The first visual material, discussed in this paper, is a collection of photographs —
“A series of unfortunate events” from the Google Street View, taken by Michael Wolf. Pic-
tures present mainly bike accidents, street fights and car fires. For this story, Wolf received
an Honorable Mention in the World Press Photo contest. The main question, which arises
from these images, concerns the limits of photojournalism; the factual authorship, quality
and ethics of this form of digitally taken images.

Second sample — image of the death of Iranian woman Neda — leads the discussion towards
quite new phenomenon of citizen photojournalism. Mentioned photograph is a part of
a YouTube film, which was shot in 2009 in Teheran, during the anti-governmental riots. This
non-professional image has run around the globe as a breaking news and symbol of the Ira-
nian revolution. Analysis of the story behind the photograph has emphasized the growing
role of amateur images, taken with iPods and mobile phones, in the circulation of infor-
mation.

Therefore, professional news photographers are looking for an outstanding form of expres-
sion. One of the recent trends is to present oneself on photographs in order to arouse a wid-
er discussion on social or political problems. Ou Zhihang took a series of photographs with
himself doing naked push-ups at the places of topical significance. The series raises a ques-
tion of documentary photography as an artistic self-expression with indeed some informa-
tive components.

The material analyzed and discussed in this paper, calls into question the future of photo-
journalism in digital era. Viewers faced the problem of choice between professional and am-
ateur news photography. However, professionals more often produce images, which de-
mand deeper interpretation, similarly to art. On the other hand, amateur photography ful-
fills a need for fast information, but — quite often — in poor and dubious quality. Towards

which direction, therefore, photojournalism does head for?
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Kazimierz Wolny-Zmorzynski

OCENA I WARTOSCIOWANIE FOTOGRAFII DZIENNIKARSKIE]

Kazdy moze od razu po spojrzeniu na fotografie dziennikarska powiedzie¢, co czuje, cze-
go sie z niej dowiaduje, moze tez ograniczy¢ sie do stwierdzenia, ze jest dobra albo zia,
wstrzgsajgca lub — po prostu — obojetna, nierobigca zupetnie zadnego wrazenia (ale czy to
mozliwe?). Te pierwsze przekonania o danej fotografii dotykajg czysto odbiorczych doznan
tzw. emocji wstepnych, ktére nie maja nic wspdlnego z wartoéciujaca ocena’, do czego od-
biorca nie musi mie¢ stosownego przygotowania. Inaczej sie jednak bedzie rzecz miata, gdy
fotografie przyjdzie oméwié, spojrzec na nig krytycznie, a jej autora uznaé za mistrza godne-
go nasladowania.

Jak oceniaé i wartosciowac¢ fotografie dziennikarskg i kogo z fotoreporteréw uznac za
wzér do nasladowania? Czy bra¢ pod uwage wyltacznie pierwsze pozytywne wrazenie jakie
robi fotografia na odbiorcy (akceptacja fotografii, emocjonalny zachwyt) lub negatywne (od-
rzucenie fotografii, a nawet — z pewnych wzgledéw - potepienie)’. Czy za mistrza uznaé ko-
gos$, na ktérego prace odbiorcy nie pozostajg obojetni bez wzgledu na jej przekaz, czy kogos,
kto potrafi wzruszyé w sposoéb szczegdlny, podkreslajgc oryginalnos¢ ujeé, spostrzegawczosé
w utrwalaniu danego momentu a moze kogos, kto jest nagradzany na wszelkiego rodzaju
konkursach?

Problemem  wartosci z rdinych punktéw widzenia interesowali sie od wiekdw
filozofowie. W tym miejscu podkresimy, ze przez wartos¢ bedziemy:

,rozumiec zdolnos¢ jakiegos przedmiotu do spetnienia funkcji zaspokajajgcej okreslong
potrzebe ludzkg. Wartos¢ jest wiec zawsze — jak méwi Henryk Markiewicz - wartoscig dla
kogos, jednostki czy grupy spotecznej, i w tym sensie jest subiektywna, ale jednoczesnie ma
swoj aspekt obiektywny, bo uzalezniona jest od wtasciwosci danego przedmiotu jako catosci
albo od wtasciwosci jego elementdw, albo wreszcie od stosunkow miedzy jego elementami

lub wtasciwosciami. Wartos¢ zatem istnieje w przedmiocie potencjalnie, ujawnia sie zas, ak-

! Por. Roman Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$¢. Wydawnictwo Literackie. Krakéw 1966, s. 11.
2 Por. Roman Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$¢. Wydawnictwo Literackie. Krakéw 1966, s. 16.
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tualizuje w zaspokajajgcym potrzebe jego uzytkowaniu. Zaspokojenie to pozwala nam w sg-
dzie wartosciujgcym, czyli ocenie, przypisac przedmiotowi (o ile nie ulegt zuzyciu) dyspozycje
trwatq do zaspokajania analogicznych potrzeb3 ”,

Fotoreporterzy, oceniajgc wtasnie dla swych potrzeb fotografie4, zwracajg uwage na
wartosé, ktora jest wartoscia dla nich samych lub ich sSrodowiska. Biorg wiec pod uwage:

e pomyst,

e kompozycje,

e orientace kadru (poziom lub pion),

e wykorzystanie planu (blisko — daleko),

e prezentacje pojedynczej sytuacji z gtebszym przekazem (co z fotografii wynika?),

e wreszcie uzycie koloru lub czerni i bieli.

Fotoreporterzy oceniajg wiec — i to jest zasadne - elementy warsztatu. Jednak trzeba
pamieta¢, ze fotografia dziennikarska nalezy do tego typu fotografii, ktére sg niepozorowa-
ne. Jedna z jej wartosci jest — oprdcz elementéw warsztatowych— takze pokazanie przez fo-
toreportera danego niepowtarzalnego, zaskakujgcego zjawiska, ,,odpowiedniego momen-
tu””, ktéry ma wptynac na odbiorce, zrobi¢ na nim wrazenie. Fotoreporterowi nie wolno dla-
tego ,nie przegapi¢ — jak twierdzg Krzysztof Tomicz i Marcin Brzozowski - trwajgcego utamki
sekund momentu wzruszenia, radosci czy tez ztosci danych os6b”°.

Co jest wiec istotne przy wartosciowaniu fotografii dziennikarskiej?

Podstawowg funkcjg fotografii dziennikarskiej jest informacja, dlatego najwazniejsza
jest jej wartosé poznawcza. Fotografia typu dziennikarskiego nie ma sie najpierw podobac,
ale ma dawac¢ wiedze o prezentowanym, utrwalonym na obrazie fotograficznym zjawisku.
Takie jest jej podstawowe zadanie. W fotografii dziennikarskiej w pierwszej kolejnosci nie
chodzi o estetyczne ujmowanie rzeczywistosci, ale pokazywanie swiata w taki sposob, jak on

wyglada, a nie jak oczekujg tego odbiorcy’. W drugiej kolejnosci za$ istotna jest kompozycja

% Henryk Markiewicz, Wartosci i oceny w badaniach literackich. W: Tegoz, Gtéwne problemy wiedzy o
literaturze. Wydawnictwo Literackie. Krakéw 1966, s. 322.

* Por. oceny zdjecia miesigca w miesieczniku ,PRESS”.

® John G. Morris, Zdoby¢ zdjecie. Moja historia fotografii prasowej. Przetozyt Maciej Swiergocki. War-
szawa 2007,s. 233.

® Krzysztof Tomicz, Marcin Brzozowski, Jak robi¢ doskonafe zdjecia? Wydawca: Riniger Axel Springer
Polska. Warszawa 2011, s. 21.

" Maksyma fotoreporteréw World Press Photo.



m Naukowy Przeglad Dziennikarski nrl/2012

Journalism Research Review Quarterly Kazimierz Wolny-Zmorzynski

ujeé, orientacje kadru, plan, prezentacja zjawiska, uzycie koloru lub czerni i bieli, co ma takze
wptyw na odbiorce, do ktdrego jest ona kierowana.

Fotografia dziennikarska jest swiadectwem rejestrujgcym dany, istotny moment, ktéry
udato sie fotoreporterowi utrwalié. Na fotografie dziennikarskg nalezy patrzeé nie jak na
dzieto sztuki artystycznej (cho¢ moze wywotywaé doznania estetyczne), ale jak na obraz, na
ktorym zgromadzone sg szczegodty, z ktérych sktada sie biezace zycie. Obraz fotograficzny jest
publikacjg, ktéra zwraca uwage odbiorcéw na co$ godnego zatrzymania sie i utrwalenia.
Dlatego ma on swojg wartosc:

e informacyjng (komunikatywno-poznawczg),

e ekspresywng,

e impresywng,

e wreszcie estetyczna®.

Fotografia artystyczna i dziennikarska budzg u odbiorcy wrazenia estetyczne
i impresywne, ale kazda w inny sposéb. Artystyczna porusza wyobraznie, naktania do reflek-
sji, daje wiekszg swobode interpretacyjng. Dziennikarska rowniez naktania do refleksji, po-
zwala poznawac rzeczywisto$é, porusza wyobraznie, ale wrazenie jakie zrobi na odbiorcy
zalezy od no$nosci zawartej w niej realnej informacji, a w zwigzku z tym i interpretacja moze
miec swoje granice.

W fotografii artystycznej najwazniejsza jest wartos¢ estetyczna, ktéra wyzwala uczucie
zadowolenia, spetnienia, doznania przyjemnosci lub wstretu, podpowiada nowe rozwigzania
interpretacyjne prezentowanego zjawiska, zaskakuje ujeciami, nawet jest pewnego rodzaju

prowokacja. Autorowi tego typu fotografii zalezy na tym, by odbiorca szybko reagowat na to,

8 Por. Pawet Dubiel, Edward Kaminski, llustracyjno$¢ dziennikoéw polskich. ,Zeszyty Prasoznawcze”
Rok 1965, nr 1 oraz Pawet Dubiel, Edward Kaminski, llustracyjnos$c ilustracji w dziennikach. ,Zeszyty
Prasoznawcze” Rok 1966, nr 1: wyréznili: funkcje dekoratywng i informacyjng fotografii; Anna Smo-
linska, O funkcjach fotografii prasowej. ,Zeszyty Prasoznawcze” Rok 1972 nr 4: wyréznita funkcje
konkretyzacyjna — uzupetniajgcg przekaz stowny (dopowiadajgcg); Alfred Ligocki, Funkcje poznaw-
cze fotografii. W: Tegoz, Czy istnieje fotografia socjologiczna? Krakéw 1987, s. 10-27: wyrdznit funk-
cje poznawczg fotografii; Roch Sulima, Album ,cieni”. Stowo i fotografia w kulturze ludowej. W: Te-
goz, Sfowo i etos. Krakow 1992, s. 117: wyrdznit funkcje podstawowe fotografii: poznawczo-
prezentacyjng (m.in. utrwalanie przedmiotéw), obrzedowg (m.in. pamigtka np. komunii), identyfiku-
jaca (m.in. akty tozsamosci), ideologiczna (dokumentacja dziatan np. ruchu ludowego), magiczna
(m.in. np. praktyki wrézbiarskie) oraz funkcje wtérne: estetyczne, prestizowe, ludyczne; Zdzistaw
Toczynski, Prawda w fotografii. W: Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia.
Projekt i redakcja naukowa Maryla Hopfinger. Warszawa 2002, s. 49-50. Por. Maria Anna Potocka,
Fotografia. Ewolucja medium sztuki. Warszawa 2010, s.135-156; por. Allan Sekula, Spofeczne uzycia
fotografii. Warszawa 2010, s. 14.
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co widzi, odczytywat obraz dowolnie na zasadzie skojarzen, by doznawat swoistego ,,olsnie-
nia” i niekoniecznie odgadywat przestanie zgodnie z intencja nadawcy’.

W fotografii dziennikarskiej natomiast prymarng jest warto$¢ informacyjna, ktérej isto-
tg i sensem jest przekazywanie okreslonych tresci, pochodzgcych z danego srodowiska. Naj-
wazniejsze jest pokazanie obiektywnej, powszechnie dostepnej i sprawdzalnej informacji
o prezentowanym przedmiocie. Wartos¢ ekspresywna nie wywiera wrazenia artystycznego
lecz uruchamia w cztowieku wrazenie empatii. Po obejrzeniu fotografii dziennikarskiej od-
biorca méwi, ze co$ mu sie podoba lub nie. Dzieki fotografii prasowej czegos sie dowiaduje
o realnym swiecie. Fotografia tego typu dostarcza mu wiedzy, a nawet pobudza do dziatania.
Za jej posrednictwem widz doznaje ,,ol$nienia”, polegajgcego na odkryciu zjawisk, z ktérych
sobie wczesniej nie zdawat sprawy. W fotografii dziennikarskiej nawet odrazajgcy obraz wy-
wotuje empatie zbudowang — odmiennie niz w przypadku fotografii artystycznej — na wyraz-
nym przezywaniu szoku, poniewaz dotyczy zjawiska majgcego miejsce w prawdziwej rzeczy-
wistosci. Szok z kolei jest bodZzcem wywotujgcym olénienie™.

Poniewaz kazdy komunikat ujawnia cechy nadawcy, to fotografia dziennikarska jako
tenze zawiera rowniez wartos¢ ekspresywng. Pokazuje ona posrednio zaangazowanie auto-
ra w prezentowane przez niego historie. Zauwaza sie wszelkiego rodzaju znieksztatcenia, gre
Swiatet, stosowanie poéicieni w celu wywotania odpowiedniego efektu, a tym samym posred-
niego ukazania stosunku do fotografowanych bohateréw™'. Fotografia dziennikarska repre-
zentuje warto$¢ impresywng, gdy na odbiorcy robi odpowiednie wrazenie. Ukierunkowuje
ona jego uczucia, wptywa na jego sady, przekonania, wstrzgsa nim, pobudza do refleks;ji,
wzbudza ciekawos¢, podziw lub odraze.

Cho¢ wyrdznikiem kazdej fotografii jest strona estetyczna to w przypadku fotografii
dziennikarskiej zostata ona zredukowana do minimum. Susan Sontag uwaza nawet, ze ,zdje-

12 . . ;e
”7>2. Jednak nie mozna moéwié tu

cia stabe z artystycznego punku widzenia mniej manipulujg
o braku funkcji estetycznej. Funkcja estetyczna tkwi w organizacji naddanej przekazu - chodzi

0 zamierzone zabiegi techniczne: operowanie kolorem, zblizeniem, oddaleniem, sfumato

° Por. Roman Ingarden, Przezycie, dziafo, warto$¢. Krakow 1966, s. 142.

% por. John Berger, O patrzeniu. Przetozyt Stawomir Sikora. Warszawa 1999, s. 55-59.

" Por. Jerzy Domagata, Weze i kwiaty. ,Magazyn Rzeczpospolitej’ nr 43 z 26. 10. 2001 roku, s. 12-
19. Jerzy Domagata przywotuje opinie Krzysztofa Gierattowskiego, ktéry wspomina, ze czesto zdarza
mu sie znieksztatca¢ bohateréw i przedstawiac ich w réznych pozach (korzystnych lub nie) w zalezno-
Sci od jego sympatii i nastawienia do nich.

12 susan Sontag, Widok cudzego cierpienia. Przetozyt Stawomir Magala. Krakéw 2010, s. 36.
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(zamglenie, zadymienie). Wystepuje ona przewaznie m.in. w fotofelietonie, fotoreportazu,
pictorialu, wspomagajac funkcje impresywna™>.

Wartosci, jakie posiada fotografia dziennikarska, wptywaja na wiez jaka moze sie wywia-
za¢ miedzy nadawcg, podmiotem (samg fotografig), a odbiorcg. Nadawca ma zamierzony cel
w swej publikacji, chce co$ wyrazi¢, pokazaé za pomocy obrazu i odpowiednich ujeé. Prze-
mawia do odbiorcy obrazami, pokazuje swych bohateréw, kim sg, podaje informacje o ich
osobowosci i postawach dzieki odpowiednio zarejestrowanym gestom, ktére czytelnik trak-
tuje jako informacje o nich samych, ale takze jako podstawe do interpretacji. Mowa ciata
postaci zarejestrowanych na obrazie fotograficznym jest podstawowym sygnatem do odczy-
tywania zawartych w nich wiadomosci. Jest takze, zgodnie z badaniami, podstawg do wywo-
tywania emocji u odbiorcy, ktéry potrafi oceni¢ prezentowang sytuacje dzieki mimice twarzy
bohateréw, spojrzeniom postaci, gestykulacji**, ubiorom, czy nawet odpowiedniemu ttu zda-
rzen.

Fotografia dziennikarska jest wreszcie dzietem dokumentalnym, petnym znakdéw, od-
dziatujacych na odbiorce jej wspétczesnego, a nawet po latach, gdy na nig patrzy jest ona dla
niego zrodtem informacji o terazniejszosci i przesztosci, ktdorg moze - dzieki zawartym zna-
kom i kodom - odtworzy¢ w swojej wyobrazni. Jako dokument ma charakter realny. Zawarte
w fotografii przedstawienia sg prawdziwe, a sygnaty sytuacyjne wptywajg w sposdb zamie-
rzony na odbiorcodw. Zastepuje stowo, uzmystawia zachowania réinych oséb, méwi o ich
fizycznych cechach (wygladzie, atrakcyjnosci lub nieatrakcyjnosci), srodowisku, w ktérym
2yja, relacjach z innymi (gestach sympatii badz antypatii). Ponadto wywotuje u widzéw wra-
zenia estetycznels, a w zwigzku z tym jest niepowtarzalna w ujmowaniu oraz prezentowaniu
rzeczywistosci.

Fotografia pokazywata i pokazuje zdarzenia oraz ludzi, momentami zastepuje stowo,
a jednoznacznie wskazuje miejsca i bohaterdw, tak pozytywnych jak negatywnych, w fak-
tycznym ich wygladzie. Nie zmusza odbiorcdw do wyobrazania sobie danych sytuacji i posta-

ci, ale je prezentuje w naturalny sposob.

13 Por. Kazimierz Wolny-Zmorzyniski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie. Warszawa 2007, s. 43.

!4 Badani przeze mnie odbiorcy (95%) odczytujg zawarte na fotografiach informacje o danych osobach
na podstawie ich gestéw; por. takze Adam Mazur, Horyzont interpretacji: rece méwig. W: Kocham
fotografie. Wybor tekstow 1999-2009. Warszawa 2009, s. 220-238.

1> por. Jan Kurowicki, Fotografia jako zjawisko estetyczne. Torun 1999.
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O wartosci fotografii dziennikarskiej decyduje wiec przekaz informacyjny oraz estetycz-
ny. Ocenia¢ fotografie dziennikarskg moze kazdy, tak samo jak kazdy siega po dany tytut pra-
sowy. Jednak od intelektualnej formy odbiorcy zalezy wnikliwe wartosciowanie i interpreta-
cja.

Fotografia dziennikarska (poza jej podgatunkami jakim sg fotomontaz i fotokomiks) 16
jest obrazem, w ktérym przekaz informacji nie zostaje poddany — odmiennie niz rysunek czy
realistyczny obraz malarski — nieSwiadomemu przeksztatceniu. Na owo przeksztatcenie skfa-
daja sie — mimo najwiekszych zdolnosci i talentu autora — brak stuprocentowej precyzji
w odtwarzaniu rzeczywistosci oraz wyrazna subiektywnos¢ przekazu. Aparat fotograficzny
w rekach fotoreportera rejestruje i utrwala swiat w taki sposdb jak on wyglada, obiektyw
zatrzymuje sie wprawdzie na sytuacjach i miejscach wybranych przez autora (tu moze by¢
podejrzenie o subiektywizm), jednak zarejestrowany obraz jest zminiaturyzowanym przeka-
zem realnosci: indeksowo zapisanych postaci i zdarzen.

Po opublikowaniu fotografii postrzeganie realnosci nie przebiega na ptaszczyznie wy-
obrazen jak w odbiorze tekstu pisanego, bowiem to co nalezatoby sobie wyobrazi¢ - po pro-
stu widac. Fotografia jest w specyficzny sposdb wyeksponowana na stronie gazety czy pisma
(rzuca sie od razu w oczy)17 i ekspozycja jej ksztattuje nastawienie do niej odbiorcéw, ktérzy
w prasie znajdujg réznorodne informacje, ewidencje zdarzen oraz dowody na to, ze wyglada-
ty one wczeéniej identycznie tak jak je w momencie publikacji widza™®.

Wedtug badan psychologdw dziewieédziesigt procent informacji na temat otaczajgcej
rzeczywistosci dociera do ludzi za posrednictwem wzroku®. Odbiorca zatrzymuje spojrzenie
na interesujgcej go fotografii, a w niej na zaprezentowane zdarzenie. Informacje pozyskuje

n20

zgodnie z zasadg: ,centrum”, ,lewa-prawa”, ,géra-dot”, ,,dot-géra” . Czy zagtebi sie w obraz

1% por. Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej.
Krakoéw 2010, s. 60.

" por. Andrzej Kopff, Szata graficzna gazety i ilustracja prasowa w $wietle prawa. Krakéw 1970.; por.
Tim Harrower, Podrecznik projektanta gazet. Ttumaczenie Wiestaw Horabik i Zofia Domaniewska.
Warszawa 2006, s. 56-57.

18 por. Maria Anna Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki. Warszawa 2010, s. 45-58.

19 peter Winterhoff-Spurk, Psychologia mediow. Przetozyt Piotr Wiadyga. Krakéw 2007, s. 61. Albert
Mehrabian w pracy Silent Messages — A Wealth of Information About Nonverbal Communication
(Body Language). Personality & Emotion Tests & Software: Psychological Books & Articles of Popular
Interest. Los Angeles 2009: uwaza, ze dobre postrzeganie drugiej osoby i sympatia do niej (Total Li-
king) zalezy w 55% od jej wyrazu twarzy (Facial Liking), w 7% od stéw jakich uzywa (Verbal Liking),
a w 38 % od tonacji gtosu (Vocal Liking).

2 por. Peter Winterhoff-Spurk, Psychologia mediéw. Przetozyt Piotr Wtadyga. Krakéw 2007, s. 61.
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pokazany na fotografii zalezy od tego, kim jest i jaka jest jego — w momencie percepcji —
kondycja intelektualna.

Zgodnie z teorig konkretyzacji Romana Ingardena, proces percepcji znaczen zaktada
stopniowe przechodzenie od warstw nizszych ku wyzszym (od brzmieniowej przez znacze-
niowg; dalej uschematyzowanych wyglagdéw, przez ktére przejawiajg sie przedmioty w dziele
przedstawione; wreszcie warstwe przedmiotéw przedstawionych (sens)21. Wprawdzie cho-
dzi tu o konkretyzacje dziet literackich, jednak jej wzér odniesmy do konkretyzacji fotografii.
Pominmy tu - z oczywistych wzgledéw - warstwe brzmieniowa, ktérg nalezy zastgpi¢ w wy-
padku fotografii warstwg wzrokows, skupmy sie dalej na znaczeniu (uschematyzowanych
wygladach) tego, co widzi odbiorca, ktéry w efekcie koncowym uwzgledni sens catego prze-
kazu.

Fotografia pokazuje wystarczajacy fragment zdarzenia, by byta informacjg zrozumiata.
W zaleznosci od podgatunku moze rejestrowaé wydarzenie wycinkowo, z jednego punktu
widzenia (m.in. fotografia prasowa, fotofelieton,) bgdz panoramicznie (fotoreportaz). Od-
biorca skupia sie na tym, co sam fotoreporter mu podsunat do ogladania. Z catego strumienia
informacji wizualnej adresat dokonuje selekcji informacji w zaleznosci od zainteresowan,
doswiadczen, motywacji oraz organizacji. Zainteresowania kazdego odbiorcy sg inne. W jed-
nej fotografii kazdy znajduje co$ wytacznie dla siebie, na co innego zwraca uwage, co innego
jest dla niego wazne. Podobnie doswiadczenia kazdego sg zrdznicowane, a percepcja wia-
domosci nastawiona jest niemal na réwni na to, co jest juz znane z tym, co nieznane. Takze
motywacje czytelnikdw sg wielorakie. Postrzeganie rzeczywistosci uzaleznione jest od po-
trzeb poznania Swiata i zainteresowan. Im sg one silniejsze, tym bardziej odbiorca skupia sie
na pozadanym obiekcie i z kolei mniej uwagi poswieci innym zjawiskom zawartym na obra-
zie. Wszystkie te czynniki sprowadzajg sie do odbioru ogdlnego, a w konsekwencji do inter-
pretacji, ktéra jest wynikiem przypisywania znaczen wybranym i uporzgdkowanym dozna-
niom, uwarunkowana jest m.in. od oczekiwan, predyspozycji i stereotypdw, wreszcie pierw-
szego wrazenia, jakie zrobit na odbiorcy prezentowany na fotografii obraz%, ktory jest swia-

tem znakéw realizujgcych sie w okreslonej kulturze. Podstawg odbioru fotografii jest deko-

% Roman Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego (1937). W: Studia z estetyki. T. | Warszawa
1957, s. 6-9.

# por. Hans Mathias Kepplinger, Darstellungseffekte. Experimentelle Untersuchungen zur Wirkung
von Pressephotos und Fernsehfilmen. Freiburg-Munchen 1987 oraz por. Marek Szopski, Komuniko-
wanie miedzykulturowe. Warszawa 2005, s. 39-53.
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dowanie tych znakdéw, odkrywanie wartosci ptyngcych z informacji zawartych na niej, wresz-

cie odczytywanie sensu, czyli jak chce semiotyka, znaczen.

Ocena i wartosciowanie fotografii dziennikarskiej zalezy od poziomu wiedzy i wyksztat-
cenia odbiorcy, od jego wrazliwosci i spostrzegawczosci. Dlatego w duzej mierze jest zawsze
oceng subiektywnga. Trudno o ocene obiektywng. Stwierdzit to juz dano temu m.in. Henri
Testelin (1616-1695) francuski malarz portrecista (portrety Ludwika XIV), sekretarz Krélew-
skiej Akademii Malarstwa i Rzezby, od 1656 roku jej profesor, autor ksigzki o teorii sztuki.

,Kazdy widzi nature inaczej, zaleznie od tego, jaka jest dyspozycja jego narzqdow i tem-
peramentu; stqd pochodzi réznorodnos¢ smakow i rozmaitos¢ manier. Dlatego tez niepodob-
na sqdzi¢ o pieknie na podstawie indywidualnych sktonnosci, bo te sq rézne u réznych naro-
déw i w réznych klimatach”>.

Niezaleznie od tego, jak kto widzi nature i jak jg pokazuje na fotografii dziennikarskiej-
jej ocena i wartosciowanie bedzie zalezne od:

1° — stopnia informacji - co z niej wynika, czego dowiaduje sie odbiorca z fotografii, o ja-
kie tresci obraz go wzbogaca?

2° — stopnia emoc;ji - jakie fotografia robi na odbiorcy wrazenie (ol$nienie, fenomen);

3° — kompozycji obrazu (orientacji kadru: poziom — pion), wykorzystania planu (daleko —
blisko), wydobycia koloru lub czerni i bieli, wreszcie estetyki przekazu.

Te trzy stopnie facza sie w catos¢ i dajg wyobrazenie o wiernej imitacji rzeczywistosci,
bowiem fotografia dziennikarska jest nie tylko podobizng rzeczy, ale przede wszystkim na-
Sladowaniem teg024, co widziat fotoreporter. Wreszcie jesli zaprezentowany przez niego ob-
raz wptynie na odbiorce, ktory bedzie miat wrazenie, ze przyjmuje dane zjawisko podobnie
jak nadawca — bedzie $wiadczyto juz o czesSciowej przynajmniej wartosci prezentowanego
obrazu. Bedzie ona tym wieksza, jesli uda sie za pomocg owego obrazu wywotaé¢ w nim tyle

odczué, co sam przezywat w momencie, gdy fotografowane zjawisko zobaczyt.

5 7a: Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki. Tom 3, Estetyka nowozytna. Wydawnictwo Arkady.
Warszawa 1991, s. 379.

% por, Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢. Sztuka, piekno, forma, tworczos$¢, odtworczosc,
przezycie estetyczne. Warszawa 1988, s. 314.
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Summary

Kazimierz Wolny-Zmorzynski

AN ASSESSMENT AND EVALUATION OF PHOTOJOURNALISM

Irrespective of who sees nature and how it is portrayed in photojournalism — its assess-
ment and evaluation are dependent on:

1° — the degree of information — what results from this information, what does the view-
er find out from this photography, how is he enriched by its message and content?

2° — the degree of emotion — what type of photographs make an impression on the
viewer (a flash, phenomenon);

3° — the composition of the picture (frame orientation: horizontal — vertical) how the lay-
out is utilized (close up — long range) the extraction of color or black and white, and finally
the esthetics of the message.

These three degrees unite to form a whole and they endow the imagination with a faith-
ful image of reality, because photojournalism is not only a likeness of something, but above
all an imitation of that, which the photographer sees. Finally, if the image presented by him
exerts an influence on the viewer, who will have the impression that he is receiving a de-
scription of the phenomenon similar to that of the photographer this in itself will attest to at
lease a part of the value of the picture which is portrayed. This value will be all the greater, if
this image will evoke the same sensation in the viewer, as in the photographer when he took

the picture.
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AUTOR: LESZEK PULKA

TYTUL: UTRACONA PRYWATNOSC. U PROGU XX WIECZNE]J EKSPANSJI

MEDIOW. STUDIA ANTROPOLOGICZNE.

WYDAWNICTWO: WYDAWNICTWO UNIWERSYTETU WROCLAWSKIEGO.

MIEJSCE I ROK WYDANIA: WROCEAW 2010,s.216

Ksigzka autorstwa Leszka Putki jest utozo-
na logicznie, podzielona jest na 6 rozdziatéw,
wzajemnie sie uzupetniajgcych. Autor upo-
rzgdkowat i w sposéb bardzo sensowny przed-
stawit panoramiczny obraz zagadnien kultury
XIX i poczatkdw XX wieku. Zadanie jaki sobie
postawit nie byto tatwe. Popatrzyt na zjawiska
kultury okresu przetomu wieku XIX/XX z pew-
nej perspektywy i dystansu, robit odnosniki do
literatury okresu m.in. romantyzmu i pozyty-
wizmu. Dokonat witasciwej selekcji materiatu,
omowit kulture wysoka i wskazat na kulture
masowa, tak typowa dla XX wieku. W sposdéb
imponujgcy zapanowat nad ogromem mate-
riatu, potaczyt wiele watkéw literackich z rze-
czywistymi zjawiskami medialnymi. Na uwage
zastuguje imponujaca erudycja Autora, ktéry
opowiada w swej ksigzce m.in. o nurtach kul-
tury w filozofii i literaturze w bardzo swobod-
ny sposéb, zmuszajgc odbiorce do refleks;ji.
Sam podpowiada wiele rozwigzan, interpretu-
je i tgczy fakty. Jest przy tym z jednej strony
powsciagliwy, z drugiej wyczuwa sie zaanga-
zowanie w prezentowane zjawiska. Autor,

mimo ogromu materiatu, jaki prezentuje, bar-

dzo swobodnie porusza sie po skomplikowa-
nych, modnych obecnie zagadnieniach doty-
czacych ponowoczesnosci, nie powiela sche-
matéw utartych i dawno odkrytych. Leszek
Putka zaproponowat swieze odczytanie zjawisk
kultury okresu przetomu, w ktérym to czasie
dochodzito do zderzenia tradycji z nowocze-
snoscig, ktéra nowoczesnoscig juz obecnie nie
jest (wynalazek m.in. kolei, maszyn parowych,
fotografii, filmu, potem telewizji, itd.).

Ksigzka Leszka Putki jest pierwszg
i jedyng jak do tej pory na polskim rynku wy-
dawniczym publikacja, ktora taczy
w sobie omdwienie zagadnien kultury wyso-
kiej i masowej, literatury i medidw. Autor
udowadnia — i trudno sie z Nim nie zgodzi¢ —
Ze pozbawienie prywatnosci nie jest wyrdzni-
kiem wytgcznie wspdtczesnosci. Do ,utraty
prywatnosci” przyzwyczajali nas od dawna
pisarze minionych epok, tylko ze odbiorcy
tego, albo nie chcieli zauwazy¢, albo faktycznie
nie zauwazali. Dostrzegt to Leszek Putka, ktéry
w koncowym fragmencie omawianej publikacji
podkresla: przeprowadzone w tej ksigzce ana-

lizy udowodhnity teze niezbyt wyszukang na tle
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owczesnych burzliwych przemian historycz-
nych — oto pozegnanie prywatnosci, tego co
datoby sie zamkng¢ w formule dominacji
w kompletnym, spetnionym Zzyciu cztowieka
czterech atrybutow (hortus, habitus, spiritus,
domus), toczyto sie tak z rytmem epoki, jak
i na przekdr temu rytmowi.

Na obrzezach cywilizacji technicznej prze-
miany uczestnikow klasycznej antroposfery
w nowoczesnq publicznos¢ mediow, w gruncie
rzeczy, owe burze ominety. Byt to proces osta-
tecznie traconej prywatnosci — ciggty, cho¢
peten zwrotdw akcji oraz namietny, choc fago-
dzony rytami i praktykami wiary. Kazde przy-
glgdanie sie ponetnemu swiatu mody i me-
diow w miescie, peregrynacje miedzykulturo-
we czy wymiana opinii rodu na opinie pu-
bliczng oznaczato swoiste wytgczenie warstwy
dawnych obrazéw. Uksztaftowanie nowocze-
snego wojeryzmu wyeliminowafo z praktyk
komunikacyjnych role habitusu na rzecz
wspolnot incydentalnych lub — trwalszych —
Srodowiskowych. Przepadt hortus, Iludowa
czasoprzestrzen, uksztaftowana przez wy-
obrazZnie zbiorowq i prace dla wspdlnoty ro-
dow. A z nimi mity, umozliwiajgce poprzez

obrzedy magiczne, basnie i piesni uzyskanie

konsensusu z zewnetrznym sSwiatem. Skoro
media uniewaznity powage rytualnego prze-
kroczenia granic i dorastania do petnionej roli
w konkretnej, biologicznej i spotecznej czaso-
przestrzeni pfci, statusu spotecznego czy upo-
staciowania wzoru, duch ludzki, ow spiritus
gromady juz nie postaciowat tak kategorycznie
kultury, ktorej nalezato sprostac, by wypetnic
wzor.

To, Ze przesztos¢ kultury zdecydowanie na-
lezy do cywilizacji technicznej, byto oczywiste
juz na poczgtku XX w. To, ze nie wszyscy mu-
szg w niej uczestniczy¢, nie jest oczywiste do
dzisiaj.

Ksigzka Leszka Putki to bardzo cenna pu-
blikacja, ktora juz stuzy z powodzeniem — jak
sie zorientowatem - studentom dziennikar-
stwa, polonistyki i kulturoznawstwa, porzad-
kuje wiedze na temat zachodzacych zjawisk
minionych epok.

Ksigzka ,Utracona prywatno$é¢” napisana
jest poprawng polszczyzng. Wywadd jest kla-
rowny, czyta sie jg z duzym zainteresowaniem,
nie ma w niej naukowej nudy, bowiem Autor

napisat jg z pasjg znawcy przedmiotu.

Kazimierz Wolny-Zmorzynski
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AUTORZY: RAFAL ZIMNY, PAWEL NOWAK

TYTUL: SLOWNIK POLSZCZYZNY POLITYCZNE]J PO ROKU 1989

WYDAWNICTWO: WYDAWNICTWO NAUKOWE PWN

MIEJSCE I ROK WYDANIA: WARSZAWA 2009. S. 359.

Mordo ty moja!, ciamciaramcia, bura suka,
Storice Peru, scierwojady, Irasiad, przystawki,
szorstka przyjazn, trzeci blizniak, golenr prawa,
joziolenie, dyplomatotki, maybach Rydzyka,
moherowa koalicja, Wtoszczowa, matpa
w czerwonym | kurwiki w oczach — to tylko
niektére hasta ze ,Stownika polszczyzny poli-
tycznej po roku 1989”. Rafat Zimny i Pawet
Nowak przedstawili w nim najwazniejsze to-
posy medialno-polityczne, hasta, zdania, in-
wektywy, bon moty i lapsusy jezykowe polity-
koéw, ktére w ciggu ostatnich 20 lat weszty do
repertuaru wystgpien publicznych i uskrzydlity
nasze codzienne moéwienie.

Parlamentarzysci, ministrowe, dziatacze
partyjni wiedzg, ze nie tylko ich kompetencje,
ale przede wszystkim ich stowa zapisujg sie
w pamieci odbiorcéw-wyborcéw. Dlatego tak
chetnie uzywaja oryginalnych, czesto kontro-
wersyjnych, okreslen, ktore w Swiecie nowych
medidw skuteczniej i szybciej dadzg im popu-
larnos¢ niz przygotowywane ustawy.

Bo Polacy s3 jednym z najbardziej rozpoli-
tykowanych narodow Europy i $wiata. ,Fora
internetowe, portale spotecznosciowe, blogi,
SMSy, MMSy petne s3 powazinych

i zartobliwych, oryginalnych i banalnych, zycz-

liwych i krytycznych, tagodnych iagresywnych
wypowiedzi dotyczacych dziatan rzadu, za-
chowan politykdw, nadziei i niepokojéw zwig-
zanych z polska rzeczywistoscig polityczng” (s.
10). Te wtasnie wypowiedzi, a przede wszyst-
kim teksty politycznych wystgpien komento-
wanych w mediach, byty przedmiotem lingwi-
stycznej analizy, zwienczonej tak udanym
Stownikiem.

Najobszerniejszg i najwazniejszg jego cze-
Scig sg hasta przedmiotowe, bedace rejestra-
cjg i analiza najciekawszych, zdaniem Auto-
row, ,symboli politycznych, ktére na state
przeniknety do polszczyzny ogdlnej” (s. 11).

Wyraz hastowy i jego ewentualne warianty
leksykalne, ktdre pojawiajg sie na poczatku
kazdego opisu, sg objasniane przez kategory-
zacje (przypisanie ich do okreslonego mecha-
nizmu jezykowego), np. borowik - Zartobliwy
derywat aluzyjny utworzony od skrotowca
BOR (Biuro Ochrony Rzgdu), oznaczajgcy funk-
cjonariusza tych stuzb (s. 41); lingwistyczng
analize semantyczng (objasnienie znaczenia),
np. Borubar - znieksztafcona fonetycznie wer-
sja nazwiska Artura Boruca, pitkarza reprezen-
tacji Polski, ktérej rzekomo uzyt Lech Kaczyn-

ski. (...) To quasi-stowo spopularyzowaty me-
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dia, nadajgc mu dodatkowe znaczenie ‘niezro-
zumiata wypowiedz/ niezrozumiate zachowa-
nie’(s. 42); oraz, jesli zachodzi taka potrzeba,
analize kontekstowa (opis sytuacji, czasu
i wskazanie autora tego wyrazenia), np. Cham-
stwo, chamstwo, chamstwo - stowa Andrzeja
Leppera, przewodniczgcego Samoobrony, be-
dgce reakcjg na odwotanie go (..) z funkcji
wicepremiera (s. 49).

Oprécz lingwistycznej i kontekstowej
analizy, przy kazdym hasle podawane s3 kolej-
ne znaczenia wyrazenia, przedstawiane jego
zastosowania, czy tez powigzania z innymi
hastami, np. eufemistyczne wyrazenia filipin-
ska choroba, filipinski wirus, filipinska zaraza
nabraty znaczenia przenosnego ‘stan upojenia
alkoholowego’ i dotgczyty w dyskursie medial-
no-politycznym do takich okreslen, jak: golen
prezydencka i pomrocznosc jasna (s. 77).

Hasta rdinia sie jezykiem  opisu.
W wypadku wyrazen bardzo znanych jest on
stricte naukowy, ale gdy hasto jest rzadziej
uzywane, to etymologia i kontekst jego po-
wstania jest najwazniejszg czescig opisu, ktory
przypomina bardziej wyktad popularnonau-
kowy.

Jezyk witasnie jest jednym z najwazniej-
szych atutow tej publikacji, chociaz zdarzaja
sie mate potkniecia, np. w dniu 21 wrzesnia
2006 r. (s. 49), jednak nie utrudniajg one lek-
tury i nie rzutujg na ksztatt jezykowy pracy.

Swoboda stylu i lekkie piéro Autorow
sprawity, ze te naukowg na wskros publikacje
czyta sie z ogromng przyjemnoscig, niczym

stowniki Wtadystawa Kopalinskiego, petne

dygres;ji i dykteryjek. Oto w jaki sposdb Auto-
rzy Stownika ttumaczg, czym w dyskursie poli-
tycznym byty Bezy Jolanty Kwasniewskiej: ,to-
pos medialno-polityczny, majacy kilka repre-
zentacji leksykalnych (gtéwnie jes¢ beze ty-
zeczkq), zwigzany z tym, ze Jolanta Kwa-
Sniewska — matzonka Aleksandra Kwasniew-
skiego — prowadzita po zakorniczeniu jego ka-
dencji prezydenckiej program telewizyjny
w stacji TVN Style poswiecony zasadom savoir-
vivre’'u, w ktérym demonstrowata m.in.
w jaki sposéb nalezy konsumowac ptysia za
pomocya tyzeczki. O nauce jedzenia bezy ty-
zeczkqg mowit w sposéb ironiczny, przesmiew-
czy i deprecjonujgcy zarozumialstwo oraz no-
wa prace bytej prezydentowej Jézef Oleksy
w rozmowie z Aleksandrem Gudzowatym,
dlatego polszczyzna polityczna utrwalita prze-
konanie, ze ciastko byto beza, a nie ptysiem.
W odbiorze publicznym zachowanie to ode-
brano (...) jako wynioste i uznano je za symbol
odcinania sie elit od spoteczeristwa” (s.38)

Zartobliwy ton analizowanych haset, liczne
dygresje w ich opisie, komicznos$¢ przypomi-
nanych sytuacji — to wszystko sprawia, ze lek-
tura Stownika staje sie rozrywka, fantastyczna
i pouczajaca zabawa jezykowa.

Wybdr haset do tego typu publikacji jest
wyborem bardzo trudnym i ryzykownym, bo
wigze sie z zarzutem stronniczosci. Autorzy
starajg sie nie ujawniac¢ swoich sympatii poli-
tycznych. Z jednakowg surowoscig traktuja
btedy jezykowe politykdw wszystkich ugrupo-
wan, z zyczliwym usmiechem przypominajg

wpadki i ,skrzydlate stowa”, ktérych autorami
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byli przedstawiciele PiS (ciemny lud to kupi),
PO (podréz zycia), SLD (pan jest zerem), PSL
(Sio!), Samoobrony (Balcerowicz musi odejsc)
czy LPR (wstretni pederasci).

Oprécz 370 haset  przedmiotowych
w stowniku znalazto sie 26 haset problemo-
wych, zawierajgcych informacje o procesach
i mechanizmach jezykowych (takich jak etykie-
towanie, dyskredytacja, manipulacja, itp.). To
niezbyt obszerne artykuty, pozwalajgce zro-
zumiec zasady rzagdzace wspotczesng polszczy-
zng polityczng. Hasta te uzupetnione sg pod-
stawowg bibliografia dotyczacg omawianego
zjawiska. Dos¢ skromny (symboliczny wrecz)
wykaz literatury naukowej poswieconej jezy-
kowi polityki znajduje sie na koncu ksigzki, tuz
przed indeksem omdwionych w stowniku wy-
razen. Drugim dodatkiem, ktéry ma pomodc
czytelnikowi w szybkim i sprawnym porusza-
niu sie po Stowniku, jest aneks nazwiskowy,
prezentujgcy autorstwo niektérych ,,skrzydla-
tych stéw” opisanych w publikacji.

Autorzy Stownika pokazali jak analizowane
hasto funkcjonuje w konkretnych tekstach,
publikowanych w gazetach czy Internecie,
wypowiedziach radiowych i telewizyjnych,
ktorych fragmenty przytoczone zostaty w opi-
sach. Czasem az Smiesznie, wrecz satyrycznie,
brzmi naukowy komentarz do powszechnie
znanych i obsmianych publicznie sformuto-
wan, jak np. kurwiki w oczach: ,Uzus medial-
no-polityczny oprécz samego wyrazu kurwiki
utrwalit takze frazeologizm mie¢ w oczach
kurwiki uzywany na prawach cytatu jako sym-

bol braku klasy, ztych manier, nieznajomosci

zasad dobrego wychowania. Jako ciekawostke
dokumentujacag popularnosé¢ kurwikéw mozna
potraktowac¢ fakt, ze wiasciciel pewnego
ogrodka letniego w Warszawie wprowadzit do
menu pozycje o nazwie kurwiki. Byty to... gril-
lowanie plastry cukinii z serem (s. 130).

Tak wtasnie - z przymruzeniem oka,
a zrazem z imponujgcg naukowg precyzjg,
przypomniane zostaty najwazniejsze chwyty
retoryczne i erystyczne polskiej polityki ostat-
nich 20 lat. W wyrazach zapisane sg dzieje
ludzi, ktérzy nimi sie postugiwali. Fascynujgca
réznorodnos¢ haset sprawia, ze Stownik staje
sie niezwyktym zapisem historii najnowszej.
Nietuzinkowym i oryginalnym Zrédtem inspira-
cji dla copywriteréow i spin doktoréw, polity-
kéw i rzecznikdw prasowych, dziennikarzy
oraz wszystkich obserwatoréw i komentato-
row zycia politycznego.

Trzeba pamietac¢ jednak, ze Stownik ten
nie reprezentuje catej polszczyzny politycznej,
a koncentruje sie gtéwnie na lapsusach i in-
wektywach. Nie znajdziemy w nim tak funda-
mentalnych haset dla jezyka polityki, jak: oj-
czyzna, nardd, wolnos$é, spoteczeristwo oby-
watelskie. Znajdziemy to, co z publicznych
wystgpien politykéw wytowity i zarejestrowaty
media. To, z czego smiali sie w ostatnich latach
publicysci, co wykpiwaty tabloidy. Mamy wiec
do czynienia z matym fragmentem politycznej
polszczyzny, tym gorszym, cho¢ czasem
Smiesznym.

Niemniej jednak, analiza zaproponowana
przez P. Nowaka i R. Zimnego zaciekawi¢ moze

studentdéw, politologéw i medioznawcow, ale
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takze dla wszystkich, ktérzy interesujg sie poli-

tykg i prébujg zrozumieé¢ emocje rzadzace

AUTOR: JOANNA PODSADECKA

polska sceng polityczng po Okragtym Stole.
Magdalena Hodalska

TYTUL: GEN RYZYKA W SOBIE MIAL..... O JERZYM TUROWICZU
OPOWIADAJA: KS. ADAM BONIECKI, JOZEFA HENNELOWA,
KRZYSZTOF KOZLOWSKI, ADAM MICHNIK, JOANNA OCHOJ-
SKA-OKONSKA, ANNA SZALAPAK, ANDRZE] SZCZEKLIK, STE-
FAN WILKANOWICZ. LITERATURA FAKTU PWN.

WYDAWNICTWO: WYDAWNICTWO NAUKOWE PWN SA.
MIEJSCE I ROK WYDANIA: WARSZAWA 2012, ss. 224.

W biezgcym roku kalendarzowym obcho-
dzimy setng rocznice urodzin Jerzego Turowi-
cza. Na jego progu ukazata sie wazna publika-
cja autorstwa Joanny Podsadeckiej poswieco-
na temu wielkiemu, madremu Cztowiekowi
i znakomitemu dziennikarzowi, ktory zmart 27
stycznia 1999 roku w Krakowie. To swoisty,
barwny portret redaktora naczelnego ,Tygo-
dnika Powszechnego”, namalowany zywym
stowem przez Jego najblizszych przyjaciét,
z ktérymi m.in. tworzyt za zycia , Tygodnik”,
w ktorych towarzystwie dobrze sie czut, ktorzy
takze podziwiali Go za madro$é i rozsadne
podejscie do zycia oraz zyczliwo$¢ dla ludzi.
Obdarowywat ich w zamian dobrym, cieptym
usmiechem.

Ksigzka Joanny Podsadeckiej to zbidr roz-
mow, z ktdrych wytania sie postaé Jerzego
Turowicza od lat mtodosci, przez wiek dojrzaty

do jesieni zycia. Joanna Podsadecka, posiada-

jaca bardzo bogatg wiedze o bohaterze, nie
tylko stawia pytania swoim rozmdéwcom
o zycie Turowicza, ale podsuwa im fragmenty
jego listdw, publikacji, opinii na rozmaite te-
maty, by rozwijali mys$l Mistrza, interpretowali
j3. Tym sposobem mamy do czynienia nie ze
zwyktym wywiadem, rozmowa, ale znakomitg
lekcjg, udowadniajgcg, ze rozmdéwcami nie sg
osoby przypadkowe, ale postaci Swietnie ro-
zumiejgce przestanie redaktora Jerzego Turo-
wicza. Ksigzka Podsadeckiej jest swiadectwem
przyjazni, zrozumienia, wychodzenia sobie
naprzeciw w trudnych czasach okresu Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej i czasu transformacji
systemowej po 1989 roku w gronie dziennika-
rzy ,, Tygodnika Powszechnego”. To takie do-
kument wiernosci ideatom, rzetelnej pracy,
honorowej postawy, wzér do nasladowania
jak sie zachowad, ktérg drogg pdjsé (nawet ta

najbardziej niewygodng, pod stromg gore), by
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nie straci¢ twarzy, to Swiadectwo stawiania
wartosci moralnych ponad wartosci material-
ne.

Dodatkowg wartoscig ksigzki jest sztuka
prowadzenia rozmowy przez Joanne Podsa-
decka, umiejacg dotyka¢ trudnych tematéw
w sposob niezwykle elegancki, bez narzucania
sie rozmowcy, ale zachecajgc go do wynurzen.
Joanna Podsadecka Swietnie sie przygotowata
do rozmowy ze swymi interlokutorami. Zna
doskonale fakty z zycia Jerzego Turowicza i zna
Jego twdrczos¢ publicystyczng, ale sie z tym
nie obnosi w czasie rozméw, ani nie krepuje
0s6b udzielajgcych wywiady, wie, ze one s3
najwazniejsze, tak samo jak najwazniejszy jest

Ten, o ktérym oni opowiadaja.

Kazimierz Wolny-Zmorzyniski
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