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Streszczenie

Celem  artykutu  jest  poréwnanie  na  wybranym  filmowym  przyktadzie,
a jest nim ,,Jeanne Dielman, Bulwar Handlowy, 1080 Bruksela” w rezyserii i wedtug scenariusza
Chantal Akerman, dwdch paradygmatéw narracyjnych: Lajosa Egriego oraz Christophera Voglera.
W konsekwencji wykazane zostang ograniczenia obu modeli w merytorycznej ocenie filmu,
zardwno na etapie preprodukcji, jak i w pozniejszych fazach filmowej realizacji oraz, ostatecznie,
fazie odbioru filmu po jego ukoriczeniu.
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narracyjna, ocena filmu, projekt filmowy, rozwdj projektu filmowego, kino a inne dziedziny
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Abstract

Jeanne Dielman and the two narratologists. Limitations of narrative paradigms in the
substantive evaluation of a film

The aim of this article is to compare the narrative paradigms of Lajos Egri and Christopher Vogler,
using a selected film example (”Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles” written
and directed by Chantal Akerman). As a result of the comparison, the limitations of both paradigms
in the substantive evaluation of the film will be demonstrated, both at the pre-production stage and
at the later stages of film production and, eventually, in the perception of the final cut.

Keywords: film narration, narrative paradigm, narratology, dramaturgy, story structure, film
evaluation, film project, film development, cinema and the other forms of art, Jeanne Dielman,
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I. WPROWADZENIE

Film jest rodzajem narracji i jakkolwiek banalne to stwierdzenie by sie nie wydawato,
godzi ono ze soba rozmaitych badaczy, teoretykdéw, a wreszcie — konkretnych twdrcéw kina z
ich zindywidualizowanym pogladem na temat samego medium oraz jego esencjonalnych
cech. Oczywiscie, wspomniana filmowa narracja — a zatem swoiscie ,filmowy” sposob
przekazywania odbiorcy mniej lub bardziej czytelnej (a odpowiadajacej odautorskiej
koncepgji) tresci — charakteryzuje si¢ nagromadzeniem zabiegéw pochodzacych z zupetie
odmiennych poprzedzajacych kino tradygji: literackich, teatralnych, malarskich czy nawet
muzycznych w ich nierzadko zaskakujacej synergii. O ile jednak stopienn wykorzystania
konkretnych zabiegéw oraz tradycji w powstaltym dziele filmowym budzi wciaz zywe
dyskusje i polemiki — zwlaszcza wérdd poszukujacych definicji tzw. filmu czystego' — o tyle w
najwczesniejszym okresie rozwoju projektu filmowego (nazywanego popularnie okresem
developmentu) jego zasadnicza tres¢, mogaca by¢ pdzniej roéznorodnymi zabiegami
manifestowana, istnieje najczesciej w formie literackiej, czyli scenariuszowe;.

Nieomal kierkegaardowska? aproksymacja filmowej narracji do tekstu scenariusza
w procesie tworzenia filmu nie oznacza przy tym ostatecznego zwycigstwa literatury nad
innymi sztukami, z ktérych potaczenia kino si¢ wywodzi. Nie przyczynia si¢ réwniez do
uprzywilejowanej, centralnej pozydji scenarzysty w rzeczonym twdrczym procesie, mimo iz
krytyk David Kipen w swojej teorii Schreibera (oryg. Schreiber theory) starat sie podobna pozycje
scenarzysty uwiarygodnic® sprzeciwiajac si¢ zarazem umieszczajacym na piedestale rezysera
filmowego zwolennikom polityki autorskiej* w kinie. Scenariusz filmowy, a przede wszystkim

dziedzictwo zakorzenionej w literaturze® narratologii i jej regul, ktérym scenariusz jest

1 T. Lubelski (red.), Encyklopedia kina, Krakéw 2010, s. 222.

2 Sgren Kierkegaard w tomie pierwszym swojego Albo-albo (oryg. Enten-Eller) z roku 1843 odnosit sie¢ do
przymusu werbalizowania medium, dla ktérego stowo nie jest wyjsciowym $rodkiem ekspresji.
3 D. Kipen, The Schreiber Theory: A Radical Rewrite of American Film History, New Jersey 2006, s.38.

¢+ T. Lubelski (red.), Encyklopedia kina, Krakow 2010, s. 58.

5 Dos¢ swobodnie ulozone fragmenty traktatu Arystotelesa, nazywane zbiorczo Poetykg, stanowia
najstarsze zachowane i dyskusyjnie najwazniejsze opracowanie regut narracji w historii, z ktérego
terminologii, jak i kryteridéw pdzniejsze badania narratologiczne czerpaty i czerpia nadal. Stagiryta
ograniczyl w nim jednak poglebiong analize twdrczego nasladownictwa (mimesis) do

zwerbalizowanych... ... i zapisanych tresci, polegajacych na twoérczym zuzytkowaniu (stwierdzenie
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zazwyczaj podporzadkowany — wraz z jej rozumianymi na sposob stricte literacki pojeciami
takimi jak punkt zwrotny czy zawiqzanie akcji® — to wszystko ma niemniej znaczacy wplyw na
kryteria oceny danego filmu, nie tylko przez stawnego ,mistrza suspensu”’. Czesciej taka
ocena ma zresztg miejsce w decydujacej o przysziosci projektu filmowego fazie konfrontacji
z potencjalnymi podmiotami mogacymi wesprzec jego finansowanie, kiedy to scenariusz
filmowy lub inna, przewaznie literacka, forma demonstracji owego projektu stanowi bodaj
najistotniejszy, obok planéw kosztorysowych, element skladajacy sie na tzw. pakiet
produkcyjny®. Dowodem na podobny stan rzeczy jest zas fenomen oraz nieustajaca
popularnos¢ (zwtaszcza wsrdod aspirujacych tworcow filmowych) wszelkich podrecznikéw
scenopisarstwa — co ciekawe, niejednokrotnie opracowywanych przez osoby z niklym lub
zerowym doswiadczeniem praktycznym; bedace raczej specjalistami
w dziedzinach literatury badz dramatu. Kazde z tych opracowan, pomimo motywow
oceniajacych tudziez wartosciujacych ich autoréw, to zarazem osobiste i wewnetrznie spojne
paradygmaty narracyjne. W konsekwencji, powstate w wiekszosci z pragmatycznych potrzeb
branzy kreatywnej podreczniki przyczyniaja sie¢ dzis w przewazajacej mierze do rozwoju
narratologii jako takiej.

Wsrdd opracowan, pochodzacych przynajmniej z euroatlantyckiego kregu kulturowego,
wyrazne sg zwlaszcza dwie tendencje. Podczas gdy jedna grupa opracowan stosuje dos¢

uniwersalne wskazéwki i parametry, druga grupa, prawdopodobnie pod wptywem m.in.

samego Arystotelesa, za przekltadem Stanistawa Siedleckiego) lokalnych podan o naturze historycznej
lub mitycznej. O ile bowiem Arystoteles, wbrew wielu mu wspdtczesnym, stwierdzit nieposlednios¢
tragedii — osiagajacej swoja artystyczna pelnie w inscenizacji scenicznej — wobec istniejacej wylacznie
na niwie literackiej epopei,
o tyle w poswieconych bezposrednio tragedii ustepach skoncentrowat sie znowuz na wytacznie
literackich zabiegach ekspresywnych.

¢ Oba okreslenia ujete w cudzystow zaczerpniete sa z przektadu Poetyki autorstwa Stanistawa
Siedleckiego.

7 To wlasnie Alfredowi Hitchcockowi przypisuje sie (m.in. w pozygji: G. Johnson, L. Johnson, Talking
Pictures: Interviews with Contemporary British Film-makers, Londyn 1997, s.55) cytat: , By zrobi¢ film
potrzebne sa trzy rzeczy: swietny scenariusz, Swietny scenariusz, no i jeszcze $wietny scenariusz (przet.
Pawta Wawrzyszko)”.

8 A. Majer, A. Orankiewicz, A. Wrdblewska, Pienigdze — produkcja — rynek. Finansowanie produkcji filmowej
w Polsce, £.6dz 2019, s. 105-106.
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coraz bardziej korporacyjnego stylu organizacji przemystu filmowego, dazy do ustalenia
mozliwie jak najscislejszych modeli konstruowania opowiesci. Opracowania te dziela sie takze
pod wzgledem stosunku do formacyjnej dla okcydentalnej narratologii Poetyki Arystotelesa®,
ktorej doniosty postulat okreslat prymat fabuly, czyli Arystotelejskiego uktadu zdarzen nad
osobnoscig bohatera, czyli charakterem u Filozofa'’.

Celem niniejszego artykulu jest zatem porownanie wyzej zaznaczonych tendengji,
a dokladniej: eseistycznie opisowej narratologii Lajosa Egriego (ur. 1888 r. — zm. 1967 r.)
z korporacyjnie sformalizowang narratologia Christophera Voglera (ur. 1949 r.) oraz
wykazanie ograniczen obu podejs¢, a takze podejs¢ opierajacych si¢ na zblizonych kryteriach,
w merytorycznej ocenie filmu'! — zwlaszcza, tak typowego dla kinematografii europejskich,
fabularnego filmu autorskiego — na etapie preprodukgji (ocena scenariusza filmu lub innej
zwerbalizowanej formy jego prezentacji), jak i na etapach p6zniejszych (ocena zrealizowanego
filmu).

Dokonujac poréwnania positkowatem sie najbardziej znanymi publikacjami i Egriego,
i Voglera, w ktdrych zaprezentowali oni swoje narratologiczne poglady: w przypadku Egriego
bylto to The Art of Dramatic Writing (pierwsze wydanie jako How to Write a Play w roku 1942),
w przypadku Voglera jegoz The Writer's Journey: Mythic Structure for Writers (pierwsze
wydanie dokladnie pot wieku pdzniej, w roku 1992). O ile terminy oraz sformufowania
zaczerpnigte bezposrednio z publikacji Egriego przetozylem na jezyk polski samodzielnie,
o tyle przy omawianiu publikacji Voglera korzystatem z przekladu autorstwa Karoliny
Kosinskiej, pochodzacego z przeznaczonego na polski rynek wydania. Przed szczegétowym
ukazaniem wyrdznikéw obu publikacji w dalszej czedci artykutu, uznatem natomiast za

konieczne poczynienie jeszcze dwoch uwag. Publikacja Voglera, pomimo Ze nie dotyczy $cisle

° C. Huntley, How and Why Dramatica is Different from Six Other Story Paradigms:

https://dramatica.com/articles/how-and-why-dramatica-is-different-from-six-other-story-paradigms

(dostep: 02.02.2024).

10 Okreslenia te pochodzg ponownie z przektadu Poetyki autorstwa Stanistawa Siedleckiego.

W tym tez moja pozycja badawcza, analizujaca perspektywe twoércow filmowych oraz oceniajacych
ich, a nadal zwiazanych bezposrednio z filmowgq branzg, ekspertéw, wyraza swoja dystynkcje od m.in.
neoformalistycznego podejscia Davida Bordwella, ktdry (zwlaszcza w dotyczacej filmowej narragji
ksigzce Narration in the Fictional Film z roku 1985) omawiatl gtéwnie reakcje odbiorcy w trakcie seansu
filmowego z perspektywy kognitywnej.


https://dramatica.com/articles/how-and-why-dramatica-is-different-from-six-other-story-paradigms
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budowy scenariusza filmowego, chociazby ze wzgledu na dluga wspodtprace Voglera
z najwiekszymi hollywoodzkimi wytwdrniami'?, zdaje si¢ by¢ o wiele bardziej oczywistym
narzedziem do oceny dziefa filmowego niz publikacja Egriego, ktdra juz samym brzmieniem
tytulu wskazuje na Scisle dramatopisarska perspektywe. Podkreslam jednak, ze Egri jako
autor we wprowadzeniu do The Art... predko rozwiewa takowe watpliwosci stwierdzajac
wieloptaszczyznowe zastosowanie wlasnego podrecznika, réwniez na polu twdrczosci
filmowej**. Ponadto, Egriowski podrecznik do dzisiaj jest wysoko ceniony przez praktykow
kina, réwniez przez jednego z uczestnikdw nowojorskich kurséw Egriego — Woody'ego
Allena'.

Druga uwaga dotyczy problemu formatu scenariusza filmowego i jest nie mniej istotna.
Zaréwno Egri, jak i Vogler, stosujac swoje narratologiczne, a wciaz wyrastajace
z literatury, kryteria wobec przykltadéw filmowych, nie dokonywali jednak poglebionej
analizy ich bezposrednich scenariuszowych pierwowzordw, istniejacych w ramach relatywnie
ustandaryzowanego, miedzynarodowego formatu omawiajac narracje niejako na podstawie
efektu koricowego — zrealizowanego filmu'. Jedna z tez, jaka pragnatem w swoim artykule
uzasadni¢ mowi jednak o tym, iz o ile przedstawione paradygmaty narracyjne maja pewne
szczatkowe zastosowanie w analizie tekstowej demonstracji filmowego projektu, traca one
swa kompatybilnos¢ w odniesieniu do filmu jako takiego, dysponujacego o wiele wieksza niz

literatura gama ekspresywnych $rodkéw bedacych zarazem nosnikami narragji'e.

12 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. X-XII (w wydaniu
tym, podobnie jak w uzytym przeze mnie wydaniu publikacji Egriego, numeracja stron
poprzedzajacych gtéwna tres¢ podrecznika zapisana jest za pomoca cyfr rzymskich).

13 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. XIII. Egri, mimo ze zdecydowanie rzadziej niz
na dramaty, powolywat si¢ réwniez na przykltady filmowe bedac ogdtem entuzjastg rozwoju nowych
dziedzin twérczosci, o czym swiadczy m.in. koncowa notka (Tamze, s. 302).

4 E. Lax, Woody Allen: A Biography, Boston 2000, s. 74.

15O ile Lajos Egri analizujac teksty dramatow, a na nich opierat wigkszo$¢ przedstawionego w swoim
podreczniku wywodu, cytowat pokazne ich fragmenty, o tyle odwotujac si¢ do przyktadow filmowych
nie postugiwat sie analogicznie tekstami filmowych scenariuszy (L. Egri, The Art of Dramatic Writing,
Nowy Jork 1972, s. 28, 75-76, 109-111).

16 Specyfika realizacji wybranego przykladu filmowego, ktéra sama w sobie stanowi dowdd
relatywnosci obowigzujacego formatu scenariuszowego, zobowigzata mnie niemniej do postugiwania
sie¢ w analizie filmu réwniez jego dostepnymi tekstowymi demonstracjami. Kwestia ta zostata
wyjasniona w dalszej czesci artykutu.

10
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Aby uniknaé¢ z kolei arbitralnosci wyboru, zdecydowatem si¢ obra¢ za przykiad film
piastujacy pierwsza pozycje w glosowaniu krytykow!” na najlepsze filmy wszechczasow
(oryg. Greatest Films of All Time) brytyjskiego magazynu Sight & Sound. Jak kazdy ranking, ten
takze daleki jest od doskonatosci, lecz z uwagi na swoja nietypowa periodycznos¢, a zarazem
niezachwiang ciaglo$¢ (organizowany jest co dziesie¢ lat, poczawszy od roku 1952) oraz
wysoki wolumen swiadomych filmowego dziedzictwa respondentéw (w edycji w roku 2022
w jego kompilacji brato udzial 1639 reprezentantow miedzynarodowej krytyki filmowej)
cieszy si¢ wyjatkowym statusem's. Nierzadko wyniki rankingu powoduja przy tym spore
kontrowersje — tak stato si¢ na pewno w trakcie ostatniej edycji'®, w ktdrej za najlepszy film
wszechczaséw zostalo uznane belgijsko-francuskie dzieto z roku 1975 w rezyserii
i wedlug scenariusza Chantal Akerman? pod tytultem Jeanne Dielman, Bulwar Handlowy, 1080
Bruksela (oryg. Jeanne Dielman, 23 Quaidu Commerce, 1080 Bruxelles)?.

W moim artykule, sktadajacym si¢ z dwdch rozdziatow, z ktorych kazdy podzielony jest
na dwa podrozdziaty, wspomniany film postuzyt zatem za przykltad. W rozdziale pierwszym
dokonatem krytycznego omdwienia paradygmatu narracyjnego Lajosa Egriego, a nastepnie
,zastosowatem” Egriowskie kryteria w odniesieniu do dzieta Akerman. Rozdzial drugi

zawiera analogiczna glose paradygmatu narracyjnego Christophera Voglera oraz pdzniejsza

17 Poczawszy od edycji w 1992 roku, magazyn The Sight and Sound publikuje, oprocz rankingu utozonego
przez krytykow, ranking utozony przez rezyseréw o swiatowej popularnosci i uznaniu. W edycji w
2022 roku, w trakcie ktérej w gtosowaniu wzielo udziat 480 rezyserdw, film Jeanne Dielman..., a zatem
zwyciezca rankingu  krytykow, uplasowat sie tuz za podium, na 4. miejscu:
https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound/directors-100-greatest-films-all-time (dostep: 02.02.2024).

18 R. Brody, The Sight and Sound “Greatest Films” Poll Presents a Bolder Vision of World Cinema:

https://www.newyorker.com/culture/the-front-row/the-sight-and-sound-greatest-films-poll-presents-

a-bolder-vision-of-world-cinema (dostep: 02.02.2024).

19 A. White, Sight & Sound Poll Results: The End of Popular Cinema:
https://www.nationalreview.com/2022/12/sight-sound-poll-results-the-end-of-popular-cinema/
(dostep: 02.02.2024).

2 Spontaniczny proces twodrczy zachodzacy w okresie zdjeciowym, powodujacy przy tym spore

naddatki wobec scenariusza zostal udokumentowany w filmie Autour de “Jeanne Dielman” (1975 r., rez.
Sami Frey) i ja rowniez, na przestrzeni artykutu, nie omieszkatem do tych naddatkow sig odnies¢.

2 Revealed: the results of the 2022 Sight and Sound Greatest Films of All Time poll:
https://www.bfi.org.uk/news/revealed-results-2022-sight-sound-greatest-films-all-time-poll ~ (dostep:
02.02.2024).
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analize filmu w oparciu o tegoz paradygmatu ustalenia przez pryzmat najbardziej
oryginalnego elementu paradygmatu Voglera, czyli specyficznie rozumianych przezen
archetypéw. Artykul zwieniczaja wnioski koncowe bedace podsumowaniem rozwazan w
kontekscie mozliwego dalszego rozwoju , filmowej narratologii”, rowniez o przeznaczeniu
praktycznym.

Podstawe merytoryczng do napisania artykutu, oprocz podanych wczesniej pozycji oraz
przyktadu filmowego, stanowily materialy pochodzace z literatury naukowej i literatury
przedmiotu oraz dostepnych zZrddet prasowych, filmowych i internetowych
z zaznaczeniem, iz moja naczelng intencja pozostal namysl narratologiczny
z wykorzystaniem konkretnych, wynikajacych z tekstow Egriego oraz Voglera, metodologii,
a proby nakreslenia szerszych zjawisk i fenomendw, takze tych zauwazalnych we
wspolczesnej recepcji filmu Akerman, cho¢ nie zostaly przeze mmie zignorowane -
wspomniane zjawiska i fenomeny wptywaja wszak na zmieniajace si¢ stale techniki narracji —
nie mogly zdominowac¢ catosci mojego wywodu. Totez zwlaszcza w kwestii materiatow
bezposrednio powiazanych z dzietem belgijskiej tworczyni, skupitem sie na tych, ktére albo
faktograficznie ukazaly proces tworczy, albo zawieraly odautorski komentarz odnosnie
specyfiki filmu pochodzacy od rezyserki®? — pominatem zas wszelkie teoretyczne egzegezy,
ktorych w efekcie ponownej popularnosci filmu bedzie zapewne tylko przybywac.

II. JEANNE DIELMAN ILAJOS EGRI

1.1 Paradygmat Lajosa Egriego. Geneza i gld6wne zalozenia

Juz we stowie wstepnym do The Art...”, zatytutlowanym Znaczenie bycia znaczqcym
(oryg. The Importance of Being Important) Lajos Egri — narratolog o zydowsko-wegierskim

pochodzeniu, ktdéry jeszcze przed wyemigrowaniem do Standw Zjednoczonych tworzyt

2 Wbrew m.in. wplywowym koncepcjom propagowanym przez cztonkdw Nowej Krytyki (oryg. New
Criticism), nie ignoruje stanowiska autora wypowiadajacego si¢ na temat wlasnego dzieta w tegoz dzieta
analizie — przede wszystkim dlatego, iz interesujacy jest dla mnie , poziom obecnosci” wczesniejszych
autorskich zalozen w powstatym dziele oraz wszelkie réznice miedzy projektem dzieta a jego
ostateczng wersja. Co sie za$ tyczy analizowanego filmu, identyfikuje Chantal Akerman jako jego
autora, poniewaz pozwalajag mi na to materialty dokumentujace proces twoérczy (zwlaszcza okres
zdjeciowy), wypowiedzi jej wspotpracownikdéw oraz specyfika samego filmu — przede wszystkim zas
fakt, ze Akerman odpowiadata
i za jego rezyserie, i za scenariusz, co pozwala utozsamiac jq z osoba autora Jeanne Dielman tak podiug
wspomnianych ustalen polityki autorskiej, jak i teorii Schreibera.

2 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. X-XIL.
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autorskie dramaty - ustanawia czlowiecze doswiadczenie jako fundamentalne dla
formutowania swoich dalszych wnioskdw oraz spostrzezen pochylajac sie nad uniwersalnym
i absolutnie pozaczasowym dazeniem czlowieka do bycia zapamietanym, a dokladniej:
pragnieniem przetrwania chocby przez chwile w pamigci innego przedstawiciela gatunku?.
Chcac zas ukazac kraficowa, jezeli nie patologiczng sytuacje, w ktorej dla cztowieka wizja
mozliwej stawy jest warta zaplacenia nawet tej najwyzszej ceny, czyli ceny zycia, Egri
przywoltuje zbeletryzowany przez siebie wariant podania o Herostratesie”> — dlugo nie
zauwazanym i nie docenianym przez nikogo przechodniu, ktéry pragnac zachowac miejsce
w zbiorowej pamieci, w czasach starozytnych postanowit zburzy¢ kilka S$wietych
monumentow, po czym nieledwie ze spokojem przyja¢ wyrok $mierci za dokonane
bluznierstwo.

Rownie szybko ujawnia sie przy tym dowcip Egriego?®, ktory nieco patetyczny topos
herostratesowy zestawia z figura plotkujgcej ciotki (oryg. the family gossip) — obecnej,
jak twierdzi, w rodzinie kazdego z czytelnikow. Owa ciotka, podobnie jak starozytny
bluznierca, ucieka si¢ do — moze jeszcze bardziej — inwazyjnych ruchow, aby tylko wywotac
wokot siebie odrobing fermentu. Egri dochodzi jednoczesnie do konstatacji, iz kazdy cztowiek
nie tylko dazy, ale jest w zasadzie predestynowany do kreatywnosci, bo kazdemu
w mniejszym lub wigkszym stopniu zalezy na byciu zauwazonym, a najlepiej docenionym.
W rozumieniu Egriego ludzie powinni jednak eksploatowac swdj kreatywny potencjat albo
poprzez poswiecanie si¢ tworczosci artystycznej (abstrahujac od faktu, ze nie wszyscy osiagna
w niej jednakowy kunszt), albo przynajmniej uzytkowej, gdyz nie tylko beda mie¢ dzigki temu
szanse na samodoskonalenie si¢ i nabywanie przydatnych zdolnosci lub informagji,
ale rowniez, co zdaje sie¢ dla Egriego wazniejsze, ogranicza ewentualno$¢ skrzywdzenia

najblizszych im osdéb. Taka humanistyczna zacheta do twdrczego dziatania, budzacego

2 Biologistyczna wymowa tego zdania ma zwigzek z biologizmem zawartym w poszczegdlnych
fragmentach podrecznika Egriego, do ktdrych odnosze sie w dalszej czesci artykutu.
2 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 377.

2 Warte odnotowania jest, iz tak Egri, jak i Vogler urozmaicali nierzadko swoje narratologiczne teorie
stownym humorem, co, z jednej strony ulatwia zaklasyfikowanie podrecznikéw obu autoréw do
literatury popularyzatorskiej, z drugiej strony natomiast przywodzi na mysl forme Poetyki Arystotelesa,
ktéra, nawet jezeli nie zawierata fragmentow $cisle humorystycznych, wielokrotnie zblizata si¢ do
beletrystyki.

13



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1-2/25

Journalism Research Review Quarterly

w czlowieku cechy homo faber raczej niz chociazby homo fraudulentus, Egri otwiera swoj
podrecznik. Predko, bo juz na kolejnych stronach?” zwraca on jednak uwage na czestg
niedoskonalos¢ tworczej strategii (a raczej jej brak) u cztowieka. Cztowiek bowiem, chocby
obdarzony byt znacznym talentem, nie powinien zdaniem Egriego polega¢ w twdrczosci na
nieprzemyslanym, instynktownym wrecz dziataniu, lecz na naturalnym prawie dialektyki
(oryg. natural law of dialectics). Warto zatrzymac si¢ przy tym z pozoru oksymoronicznym
sformutowaniu.

Dialektyka, do ktorej nierzadko odwotywat sie¢ w swoim podreczniku Egri, nie zachowuje
pierwotnego, mocno zawezonego znaczenia: uksztaltowanej w antycznej Grecji nauki
prowadzenia dysput i sporow. Starozytni, cho¢ odnajdywali podobienstwa miedzy regutami
argumentowania oraz budowy wypowiedzi a regutami funkcjonujagcymi w naturze
(np. regutami proporcji), stosowali sam termin do opisywania, nawet jezeli wynikajacej
z natury, to odrebnej wobec niej dyscypliny intelektualnej. Rowniez w rozdziale Metoda
dialektyczna (oryg. The Dialectical Approach) Egri powiela popularng przesadnie przyznajac
Zenonowi z Elei pierwszenstwo jako tworcy dialektyki w znaczeniu pdzniejszym?, a wiec
ktadacym nacisk na przypominajaca wymiane réznych racji wzglednos¢ swiata materialnego.
O ile bowiem stusznie uznaje si¢ Zenona za prekursorskiego w wykazywaniu wzglednosci
natury?, o tyle nie faczyl on owych dociekann z pojeciem kojarzonym wowczas jedynie
z praktyka sofistow oraz pozostatych dyskutantow i polemistéw, cho¢ sam do tych ostatnich
byt czesto zaliczany®.

Egri, co jest ewidentne, nie ma ambicji historyka czy encyklopedysty, jezeli chodzi
o zapewnienie jak najwiekszej doktadnosci filozoficznych termindéw oraz pogladow danych
myslicieli, jednakze pewne usciSlenie jest konieczne, poniewaz to m.in. wtlasnie
charakterystycznie postrzegana dialektyka wptywa ogdlnie na paradygmat narracyjny Egriego

oraz szczegodlnie na umiejscowienie w nim bohatera lub, po prostu, cztowieka. Naturalne prawo

27 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. XIV-XV.
28 Tamze, s. 51.

2 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Tom I, Warszawa 2014, s.39.

30 W. Chudy, Hasfo ,, Dialektyka” w Powszechnej Encyklopedia Filozofii:
http://ptta.pl/pef/pdf/d/dialektyka.pdf (dostep: 02.02.2024).
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dialektyki jest zatem u Egriego blisko zwigzane z wykladnia materializmu dialektycznego,
ktorego teoretykami byli tak Wiadimir Adoratski (1878-1945), jak i Thomas A. Jackson (1879-
1955) — obaj autorzy przez Egriego przytaczani®! i obaj w swoich pismach niejednokrotnie
bedacy apologetami rewolucyjnych idei marksizmu czy leninizmu. Egri nie rozpatruje przy
tym konotacji politycznych owych pism, ale ich skutki ontologiczne® zgodnie
z podstawowym zagadnieniem filozofii, ktorym wedlug Fryderyka Engelsa jest stosunek
mysli, intelektu do wszechobecnej, zmystowo poznawanej materii®, czyli takze stosunek
natury do dialektyki.

Z kolei najbardziej u Egriego znamiennym, ale i najbardziej pozytecznym dla tworzenia
narracji wnioskiem wynikajagcym z intelektualnego ogladu natury jest taki, iz losowy
organizm ulega nieustannym przemianom, znajduje si¢ w cigglym ruchu i stanie
niezakonczonego rozwoju. Owe przemiany, jak tez i rozw¢j nastepuja wewnatrz organizmu
zgodnie z bardzo znanym porzadkiem zderzania si¢ ze sprzecznoscia i jej opanowywania:
teza, antyteza, synteza** sekwencjonowanym nieskonczong ilos¢ razy. Rozsadnym dla Egriego
jest wiec oparcie narracji na powyzszym schemacie, w czym tkwi juz zalazek jego
narratologicznych przekonan — ma on jednak powazne watpliwosci, czy to fabuta jako catos¢
tudziez dany jej segment powinien by¢ owym ostatecznym odnosnikiem i filarem.

Egri ukazuje przy tym dychotomie wsrod teorii i zasad narracji, ktorg i ja staram sie
ukazywac posrednio w niniejszym artykule — a mianowicie, zestawia on ze soba®
(po obowiazkowym przypomnieniu pogladdéw Arystotelesa) herocentryczne stanowisko

dramaturga Gottlonda Lessinga z na poty pre-hitchcockowskim (bo postulujacym

31 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 303.

2 W tym antyrewolucyjnym i poniekad , apolitycznym” odczytywaniu materializmu dialektycznego
Egri nie r6znit sie bardzo od innych cztonkéw lewicujacego srodowiska nowojorskich intelektualistow
— zwlaszcza w pierwszej polowie XX wieku. Wspomniane $rodowisko zostalo opisane m.in. w
publikacji The New York Intellectuals: The Rise and Decline of the Anti-Stalinist Left from the 1930s to the 1980s
(1987 1.) pod redakcjg Alana M. Walda.

3 F. Engels, Ludwig Feuerbach und der Ausgang der klassischen deutschen Philosophie, rozdziat III:
http://www.mlwerke.de/me/me21/me21 283.htm (dostep: 02.02.2024).

3 QOkredlenia te, bedace simplicyzacja mysli Georga W. F. Hegla, sa zazwyczaj btednie niemieckiemu

idealiscie przypisywane. Egri, cho¢ cytowat w jednym z fragmentéw podrecznika Heglowskie tezy, nie
powtdrzyt sam tego czestego bledu.
3% L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. XIV-XV.
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przemyslang gradacje napiec), skoncentrowanym w dalszym ciggu na fabule pogladzie
dramaturga Lope de Vegi. Wymienione poglady Egri pozostawia bez bardziej obszernego
komentarza twierdzac jednoczesnie, z zachowaniem intelektualnego podejscia do obcowania
z materia, ze skoro istniejaq zasady dla kazdej mozliwej czynnosci — takze czynnosci tworczej —
musza one istnie¢ rowniez dla tworzenia ujetej w stowo narragji, choc¢ jako czynnos¢ twdrcza
wydaje si¢ ona o wiele bardziej imponderabilna niz np. czynnos¢ malarstwa czy
komponowania muzyki.

Egri, cho¢ mdglby ulec widocznemu impasowi, ujawnia przewrotnie — poprzez wiasnie
Ow impas, owa mnogos¢ pogladow, catkiem intrygujace rozwiazanie*. To cztowiek -
organizm postepujacy wedle mozliwie najbardziej ztozonej dynamiki, z mndstwem
wewnetrznych tez, antytez oraz syntez jako jedyny moze sta¢ si¢ filarem okreslajacym
z trudem dajace si¢ okresli¢. Innymi stowy: za czlowiekiem, a wigc bohaterem w centrum
opowiesci nie przemawiaja nieuchwytne prawidla narracji, lecz jeszcze wigksza od nich
nieuchwytnos¢ samego cztowieka. Bycie w centrum opowiesci oznacza zarazem bycie
w centrum wiecznie zachodzacych i wielokro¢ ambiwalentnych przemian oraz nieustajgcego
ruchu (oryg. constant movement)¥. Z odpowiednia doza pokory lub bedac nieustannie wiernym
materializmowi dialektycznemu, Egri nie zatrzymuje jednak triumfalnie kolejnych sekwencji
tez, antytez i syntez przyznajac, ze jego poglad i postawa to nowa teza, a zatem wylacznie
poczatek nowej dialektycznej triady.

Czlowiek, cho¢ nalezy do najbardziej dynamicznych organizmdw, pozostaje przy tym
organizmem podlegajacym, cho¢ na wyzszym poziomie komplikacji, podobnym regutom, co
m.in. - wcigz skomplikowane - ale zdecydowanie prostsze od niego organizmy
jednokomorkowe. Postugujac sie cytatem z publikacji Lorande’a Woodruffa (1879-1947)
Animal  Biology  Egri  sugerowal  stanowisko, wedle ktérego -  niczym
w zmieniajacej si¢ pod wplywem czynnikow zewnetrznych protoplazmie — cztowiek zmienia

si¢ stale pod przemoznym wpltywem otoczenia (oryg. under the pressure of environment)®.

% L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972., s. XVL.
37 Tamze, s. 46.
38 Tamze, s. 45, 48.
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Rozeznanie w czynnikach zewnetrznych odciskajacych pigtno® na cztowieku data Egriemu,
nie ostatni zresztq raz, konkretyzacja potocznego pojecia®. Tutaj owa konkretyzacja dotyczyla
pojecia ,,wielowymiarowosci”, uzywanego w ocenach konstrukcji bohatera dodatnio —
w przeciwienistwie do pejoratywnego w konotacjach miana bohatera , jednowymiarowego”.

Aby bowiem bohater skonstruowany byt z wlasciwg kompleksowoscia, w przekonaniu
Egriego powinien posiada¢ uswiadomione przez jego twodrce wymiary oddziatywan,
pociagajacych go (bohatera) do swoistego uczestnictwa w fabule, a identyczne z tymi, ktore
oddziatuja na czlowieka i pociagaja go do jednostkowego uczestnictwa
w rzeczywistosci.

Jak zaznaczytem, Egri nie poprzestaje na trudnej do wytlumaczenia, wigc
i egzekwowania, zasadzie, lecz nazywa dokladnie trzy wplywajace na czlowieka,
a wtornie na bohatera (oryg. three-dimensional character) wymiary — fizjologie, socjologie oraz
psychologie w tej oto sprecyzowanej kolejnosci, w ktdrej fizjologia stanowita najbardziej
powierzchowny wymiar, socjologia byla wymiarem posrednim, a psychologia, wedtug dos¢
odwaznego stwierdzenia Egriego, uznana zostala za fabrykat dwoch wymiarow
poprzedzajacych*.

Wymienione wymiary — rodzaj humanistycznej nadbudowy wzgledem glebokosci,
szerokosci i wysokosci poznawalnej zmystowo materii — nie sa bynajmniej Scistymi

elementami fabuly, ale dotycza zastanego przez odbiorce wizerunku bohatera u progu akcji

3 Pietno (przet. Stanistawa Siedleckiego) bohaterow to pojecie, o ktérym wspominat réwniez Arystoteles
w swojej Poetyce, a ktorego to konceptu nie rozwingl — lub rozwinal w niezachowanych do dzi$
fragmentach traktatu. Co ciekawe, samo pojecie uzyte przez Stagiryte bez dodatkowego objasnienia nie
stol w znacznej sprzecznosci z Platonskim pojeciem wczesniejszego stanu duszy (anamnesis), ktéremu
Arystoteles — gtéwnie w swojej stynnej Metafizyce — stanowczo odmawial jakiejkolwiek realnosci.

“ L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 33-34.

41 Kolejnym charakterystycznym zabiegiem, z ktdrego korzystal Egri w swoim podreczniku, byty oparte
na tradycjach starogreckich (z ktérych czerpat skadinad réwniez Arystoteles) konwersacje, znajdujace
sie pod koniec niektdrych rozdziatéw, a majace by¢ zasymulowana konwersacja miedzy Egrim a jego
domniemanymi czytelnikami-kursantami. Nierzadko we wspomnianych ,,rozmowach” rozwazane
byly te zagadnienia, ktére, zdaniem Egriego, mogly przysporzy¢ czytelnikowi interpretacyjnych
trudnoéci lub nawet by¢ dla niego dezorientujagcymi. Tak tez rozwazajac uszeregowanie oraz
konkretnos¢ wymiaréw fizjo-, socjo- oraz psychologicznych promieniujacych na bohatera (L. Egri, The
Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 37-43) Egri rozwinagl sw¢j biologistyczny poglad na

psychosomatyczne funkcjonowanie cztowieka.
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ttlumaczac zarazem jego postepowanie w dalszym jej ciagu. Egri promuje tym samym
konstrukt o tyle determinsityczny, o ile uzna si¢ indywidualnos¢ kazdego z ludzi (tozsama
wobec indywidualnosci wlasciwie skonstruowanego bohatera) za podlegajaca dowolnie
definiowanemu determinizmowi. Z wymowy podrecznika Egriego nie wynika jednakze
niewolniczy stosunek bohatera do fizjologicznych, socjologicznych oraz psychologicznych
warunkow jego odrebnosci — to raczej owe losowe warunki walnie przyczyniaja sie do
wystapienia w nim cech $wiadczacych o niezaleznosci oraz indywidualizmie, a zarazem cech
emocjonalnie angazujacych wobec niego odbiorce.

Cho¢ uklad ten zasadza si¢ znow na niejednoznacznosci, czlowiek, a zatem
i bohater w rozwazaniach Egriego JEST odrebnoscia poprzez swoj rys fizjo-, socjo-,
a ostatecznie, psychologiczny — ksztaltujac zarazem opowies¢, podobnie jak cztowiek nadajacy
ksztatt wlasnemu Zyciu (nierzadko tez zyciu innych) poprzez witasne wybory. Co sie tyczy
specyfiki podanych przez Egriego wymiaréw, odpowiada ona niemniej kierunkowi
wspolczesnego mu  dyskursu humanistyki. Kierunkowi, ktéry w jakis czas
po wydaniu Egriowskiego podrecznika* zostal poddany w watpliwos¢ przez stawnego
austriackiego inicjatora logoterapii — Viktora Frankla. Frankl polemizowal bowiem
z rozpatrywaniem cierpienia (oraz szerzej, egzystencjalnej chwiejnosci) cztowieka podiug
wylacznie fizjo-, socjo- oraz psychologicznych czynnikow, ktére na niego wplywaja (!);
wykluczajacych rownoczesnie aspekt poszukiwanego przez czlowieka sensu, tak istotny dla
Frankla, a nieodwolalnie wedtug niego zwiazany ze sfera potrzeb duchowych®. Egri wedle
stanowiska Frankla moglby zosta¢ uznany wiec za redukujacego czlowieczenstwo do
trywialnych zaleznosci nihiliste, a z pewnoscig dyletanta*, lecz warto zaznaczy¢, iz w tek$cie
Egriowskiego podrecznika, jak w kazdym dotad opublikowanym podreczniku o humanistyke
si¢ ocierajacym, znajduja si¢ osobiste poglady oraz ideowo-estetyczne preferencje autora

przenicowane przez naczelny warunek funkcjonalnosci, cho¢by i prowadzacej do wielu

22 Viktor Frankl zebrat w Homo patiens (pierwsze wydanie: 1950 r.) obszerne fragmenty wykladow, jakie
wyglosil w semestrze zimowym roku akademickiego 1949/50 w Wiedniu.

#V. Frankl, Homo patiens. Proba wyjasnienia sensu cierpienia (przet. J6zef Morawski), Warszawa 1972, s.9-
11.

4 Tamze.
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uproszczen, przygotowanego przez niego zbioru zasad. Z ,osobistej” warstwy tekstu,
stylistycznie bardzo czesto nawigzujacego do eseistyki czy tez literatury pigeknej w ogdle,
wynika wcigz stosunkowo holistyczny portret czlowieka, uwzgledniajacy réwniez jego
metafizyczne zapotrzebowanie, nawet jezeli nie umieszczone na uprzywilejowanej pozycji
wzgledem pozostatych skladnikéw proponowanej przez Egriego Struktury bohatera (oryg.
Bone Structure)®. Ponizej umiescitem przetlumaczony 6w wyjatkowy kwestionariusz,
wyrastajacy juz z kolei z czysto funkcjonalnej roli Egriowskiego podrecznika, aby moc pdzniej

skategoryzowac przy jego pomocy tytulowa bohaterke z wybranego przyktadu filmowego:

Struktura bohatera* wedtug Lajosa Egriego

Fizjologia
e Ptec
e  Wiek

e Wzrostiwaga
e Kolor wtoséw, oczu, odcien skéry
e DPostura
e Ogolne wrazenie wizualne (np. zadbany, atrakcyjny wyglad, wyglad sugerujacy
zaburzenia odzywiania)
e Znaki szczegdlne
e Cechy odziedziczone
Socjologia
e Klasa spoteczna
e DProfesja
e Wyksztalcenie

e Zycie rodzinne

% Ttumaczenie argumentuje kladzionym przez Egriego naciskiem na bohatera — w przeciwienistwie do
podobnych schematdw, ktdre stuza de facto ustrukturyzowaniu akgcji fabularne;.

4 Na podstawie: L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 36-38. Stopniowo zwiekszajaca
sig liczba elementdéw pod kazdym z zaproponowanych przez Egriego wymiaréw odpowiada stopniom

ztozonosci, jakie sam Egri owym wymiarom nadat.
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e Wyznanie

e Rasa, narodowos¢

e Zaangazowanie w lokalng spolecznos¢ (np. uczestnictwo w lokalnych
stowarzyszeniach
i organizacjach)

e Poglady polityczne

e Zainteresowania i aktywnosci

Psychologia
e Aktywnos¢ seksualna (w tym orientacja i rodzaje ewentualnych parafilii)
e Standardy moralne
e Ambicje i aspiracje
e Najwieksze rozczarowania lub zmartwienia
e Ogolny temperament
e Nastawienie do zycia
e Szczegolne fobie lub manie
e Umiejetnosci (np. jezykowe)
e Dodatkowe atrybuty (np. silne poczucie godnosci)

e Prawdopodobny iloraz inteligencji

Przedstawiony wyzej schemat pozostaje jednym z bodaj najbardziej sformalizowanych
zapisow znajdujacych si¢ w Egriowskim podreczniku, lecz réwniez i w tej kwestii, Egri
pozwala sobie na pewien liberalizm stosujac wtasny koncept w praktyce?. Réwnoczesnie,
niewiele  jest  dziet  literackich, dramatycznych, a  nawet  filmowych,
w ktdérych odbiorcy zostal z powodzeniem sprezentowany kazdy pojedynczy parametr
istnienia bohatera sposréd tych podanych przez Egriego. Jednym z nielicznych filméw,
ktorym blisko do osiagniecia podobnego zamiaru jest chociazby Iluminacja z 1973 roku

w rezyserii Krzysztofa Zanussiego, w ktérej sama tematyka oscyluje wokdt granic

4 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 52-57.
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poznawczych, a szczegdlnie granic w poznaniu cztowieka. Egriemu wciaz nie brakuje pokory,
aby takie granice chcie¢ przekraczac. Jego Struktura bohatera pozwala niemniej tworcom na
uporzadkowanie wplywajacych na doswiadczenie bohatera oraz budujacych jego osobnos¢
elementow - elementéw nierzadko znowuz nalezacych do przedakcji, nieujawnianej
bezposrednio przed odbiorca*®. Odwrotnie zatem niz w zatozeniu Arystotelesa, ten niemalze
scjentycznie ,, preparowany” przez tworce bohater przyczynia sie — w przekonaniu Egriego —
do powstania odpowiednio koherentnej akgji fabularnej (oryg. Characters Plotting Their Own
Play)®. Nie oznacza to jednak, iz Egri godzi si¢ na obdarzanie bohatera losowymi
przymiotami, o ile bedg one wczesniej ze stosunkowa dokladnoscia ustalone.

Bohater nie powinien by¢ chociazby jednostka pozbawiong dynamiki, o stalej
emocjonalnej amplitudzie®, ktéra nie tylko dystansuje odbiorce, lecz utrudnia samemu
bohaterowie przemiane, czyli rozwdj (oryg. Character Growth) w miare narastajacego
w obrebie narracji konfliktu®. Dlatego tez na tyle istotna dla Egriego jest sifa woli (oryg.
Strength of Will) danego bohatera, postrzegana jako zdolnos¢ trwania przy swoim wyrazistym
stanowisku (bycie fezg) oraz determinacja w mierzeniu si¢ albo z bezosobowymi

przeszkodami (antytezq), albo z innym bohaterem narracji, ktory stoi na stanowisku wyraziscie

4 Wielu bylo nieoficjalnych ,nastepcéw” Egriego, a wiec autorow podrecznikow scenopisarstwa,
ktérzy postulowali tworzenie podobnie przemyslanych kwestionariuszy/zycioryséw bohaterow
$wiadczacych

o ich (zwykle postrzeganej inaczej niz u Egriego) ,tréjwymiarowosci”. Takie tezy dotyczace kreacji
bohatera zawart m.in. poczytny autor Raymond Flensham w swojej publikacji Jak napisa¢ scenariusz
(oryg. Screenwriting, pierwsze wydanie: 1996 r.).

L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 100-106.

% Obecnie trudno zaakceptowac bohatera zachowujgcego umiarkowany stosunek do rzeczywistosci,
pozbawionego wszelkich rozterek czy tez watpliwosci. W okresie poprzedzajacym rozpowszechnienie
idei humanizmu, zwlaszcza w narracjach sredniowiecznych, taki trend w kreacji bohatera jednak
dominowat. Tym bardziej fascynujace jest zestawienie ze sobg stylistyki narracyjnej modernistycznych
odczytywan hagiografii (np. Szymona Pustelnika (oryg. Simon del desierto) z 1965 roku w rezyserii Luisa
Bufiuela) ze stylem narracji oryginatow, na ktorych bazowaty.

5t L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 59-77.
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odmiennym (antytezq spersonifikowana w antagoniscie), niezaleznie od rozwigzania konfliktu
(syntezy)*.

Egri czyni tutaj zreszta interesujacy komentarz odnosnie bohateréw Czechowowskich
noweli oraz dramatow. Owi bohaterowie wyrazali w jego opinii wystarczajaca site woli
poprzez swoja nadzwyczajng biernos¢, z jaka traktowali przeciwstawiajacy si¢ im chaos
zewnetrznego Swiata®.

Najbardziej paradoksalna, ale i intelektualnie pobudzajaca wydaje si¢ by¢ jednak
Egriowska koncepcja protagonisty, ktory niekoniecznie musi by¢ tym bohaterem,
z ktérego watkiem odbiorca bedzie obcowal najdtuzej. W interpretacji Egriego protagonistq jest
wylacznie bohater kluczowy (oryg. pivotal character) dla wywotania konfliktu i, co brzmi dosy¢
zaskakujaco jako poglad Egriego-glosiciela wszechobecnej zmiennosci, protagonista éw —
ze wzgledu na upragniony cel, do ktérego dazy, a do ktérego jedyna droga prowadzi przez
konflikt — powinien w trakcie narracji ulec ograniczonej ilosci emocjonalnych metamorfoz.
W przeciwnym razie mégtby pozbawi¢ wspomnianego konfliktu czytelno$ci — w tym miejscu
Egri podaje przyktad Romea i Julii Szekspira, w ktérym tytulowi bohaterowie przechodza
przez o wiele wieksza ilos¢ psychicznych standéw niz glowy rodow, wiasciwy protagonista
dramatu w wariancie zbiorowym, przechodzacy od wzajemnej nienawisci na poczatku do
wspdlnej skruchy w finale dramatu®.

Egriowski protagonista jest niemniej o wiele bardziej aktywny od antagonisty, do ktérego
nalezaty zachowanie dawnego status quo lub przynajmniej spowolnienie dziatania protagonisty
i w tym stosunku ponownie ujawnia si¢ pryncypialna dla Egriego dialektyczno$é>. Wniosek
Egriego nie oznacza rdGwnoczesnie ani drugorzednosci antagonisty, ani tez bezbarwnej magmy

bohateréw drugoplanowych, ktorzy otaczajq protagoniste oraz antagoniste w narracji — trudno

52 Tamze, s. 77-86. W Egriowskim uzyciu sekwengji tezy, antytezy oraz syntezy tfatwo mozna odnalez¢
trojaktowa budowe narracji propagowang przez Syda Fielda w jego stawnej publikacji Screenplay: The
Foundations of Screenwriting (pierwsze wydanie: 1979 r.).

5 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 79-80.

5 Tamze, s. 109. Przypomina to nieco barokowa teori¢ afektéw (oryg. Affektenlehre), wedle ktdrej trudno
jest, bez sprawiania wrazenia chaosu, zaprezentowac¢ wigcej niz jeden lub kilka takich afektow w
utworze muzycznym (http://www.bachkantaten.ch/Daten10/03/Einfuehrung.htm (dostep: 02.02.2024)).
% L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 113.
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tak zreszta wypowiedziec si¢ na temat bogatego ,, tta” osobowosci w Romeo i Julii. Egri wysuwa
totez termin orkiestracja, aby wskaza¢ istotnos¢ charakterologicznego rozrdznienia
poszczegdlnych bohateréw?.

Omawiajac wykorzystana przez Egriego muzyczna metaforg, mozna niemniej pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, iz nie odnosi si¢ on do kazdego standardu orkiestragji (np. orkiestracji w typie
brahmsowskim, skoncentrowanym na brzmieniach smyczkowych przy jednoczesnym
ograniczeniu sekcji instrumentéw detych oraz perkusji, kojarzonych niemal przez caly
XIX wiek z muzyka teatralna, nie zas symfoniczng), lecz ma na uwadze wtasnie silne kontrasty
brzmieniowe oraz ogdlne urozmaicenie tak instrumentalnej kolorystyki, jak i metod
artykulacji, a zatem zauwazalng wérod bohateréw charakterologiczna rozmaitosc.

Ostatecznie, poprowadzito to Egriego do jeszcze jednej ,,zabawy pojeciem”, tym razem
na powrot pojeciem bedacym w obiegu potocznym, cho¢ majacym filozoficzne zrddto,
a mianowicie — jednoscig przeciwienistw (oryg. unity of opposites), ktora Egri na swoje potrzeby
interpretuje jako jednaka bezkompromisowo$¢ oraz updr tak ze strony protagonisty,
jak i ze strony antagonisty przy zachowaniu miedzy dwojka bohateréw skrajnych roéznic,
a wiec taki rodzaj jednosci, ktdry staje si¢ natychmiastowym zarzewiem konfliktu®. Kto jest
kim w owej relacji — burzycielskim protagonistq, porzadkujacym antagonistq czy moze kims
jeszcze — o tym jednak nie moga juz zdecydowac sami bohaterowie ze swoich hermetycznych
perspektyw. To snujacy opowies¢ musi powziac nietatwa decyzje, ktory bohater dzieli swa
jednostkowa przestanke (oryg. premise) — jedno z wazniejszych zagadnienn dla Egriowskiej
kreacji fabuly — z przestankg catej narracji.

Jezeli bowiem chodzi o fabule, Egri nie porzuca  swojego zakorzenionego
w dialektycznym materializmie teleologizmu, a by¢ moze tym bardziej owa wiare w celowy
porzadek podkresla odnoszac sie¢ do kwestii fabularnej akcji oraz ustanawiajac kryteria jej
wlasciwego kreowania. Skoro zaczerpniety przez nas oddech, a wraz z nim kazde pojedyncze
dziatanie mechanizmdéw natury, ktorej jestesmy czescia, ma wilasne, dajace si¢ objasni¢
dialektycznie, cele — a tak otaczajaca rzeczywisto$¢ odczytuje konsekwentnie Egri —

satysfakcjonujaca akcja fabularna rdwniez winna charakteryzowac¢ sie celowoscia,

56 Tamze., s. 114-118.
5 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s.118-124.
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nienadawana juz przez blizej nieokreslony byt lub energie, ale przez samego twdrczego
czlowieka®.

Dla Egriego takim wiasnie spoiwem fabuly oraz gwarantem jej koherentnosci — dajacym
si¢ wykaza¢ zwlaszcza w utworach klasycznych, ktore po dzis dzien ciesza si¢ uznaniem
i zainteresowaniem odbiorcow — jest wspomniana wczesniej przestanka. Przy wyjasnieniu
terminu, kojarzonego  wspolczesnie glownie z  jezykiem aktow  prawnych
i jezykiem prawniczym sensu largo, Egri postuguje sie definicja ze swojego ulubionego
stownika Noah Webstera Jr. (oryg. Webster’s Dictionary), wedle ktérego przestanka jest
,stwierdzeniem uprzednio domniemanym lub udowodnionym; podstawa argumentacji;
zdaniem, ktdre albo okreslono jako, albo uznano za prowadzace do wniosku®”.

Podobnie jak miato to miejsce w przypadku omawiania stosunku do bohatera,
tak i przy omawianiu problemu fabuly Egri zestawia ze sobg rdéznorodne stanowiska
dawniejszych oraz cezurycznie blizszych mu teoretykoéw, proponujacych alternatywne dla
przestanki pojecia. Pomimo znacznych podobienistw miedzy wymienionymi pojeciami
(np. mysl przewodnia, temat), przestanka jawil si¢ Egriemu jako haslo najmniej narazone na
btedna interpretacja (co prawdopodobnie byto jednym z powodoéw, dla ktdrych zagoscito ono
w jezyku prawa), a przez to najbardziej funkcjonalne.

Co nie jest sporym zaskoczeniem — pomimo Ze Egri odwotuje si¢ w swoim podreczniku
rownie czesto do sztuk Moliera czy Ibsena — wzorcowymi, a zatem odpowiednio w jego opinii
czytelnymi, przestankami sa te dotyczace dramatdéw Szekspira® ze sztandarowaq przestankq
stojacq u podstaw Makbeta: bezwzgledna ambicja prowadzi do samozagtady (oryg. Ruthless ambition
leads to its own destruction) na czele®’. Cho¢, na co zwraca uwage sam Egri, skutecznie
skonstruowang przestanke mozna uznac za mozliwie najbardziej skondensowane streszczenie
narracji, nie kazde streszczenie (co za tym idzie, nie kazdy Ilogline zgodnie ze

rozpowszechnionym okresleniem z amerykanskiego zargonu filmowego) staje sie

58 Tamze, s. 1.

% Tamze, s.2 (ttumaczenie wtasne).

% Co warto zaznaczy¢, Egri nie pozostaje konformistycznie bezkrytycznym wobec Szekspira i wyraza
np. niepochlebng opinie na temat wczesnego Szekspirowskiego humoru na przykladzie Komedii omytek
(L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 242).

61 Tamze., s. 4.

24



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1-2/25

Journalism Research Review Quarterly

natychmiast skutecznie skonstruowana przestankg; taka, ktdra — juz stricte z perspektywy
snujacego opowies¢ — wystarczajaco dobitnie wskaze mu kierunek, w ktérym dana opowiesc¢
zmierza lub powinna zmierzac.

Przewaznie w takiej przestance wystepuje bowiem i zapowiedz rysu potencjalnego

bohatera (bezwzgledna ambicja..., a wiec: bohater pelen bezwzglednej ambigji),
i potencjalnego konfliktu (...prowadzi do...), a wreszcie, zakonczenia losow tegoz bohatera
(...samozaglady.) — jest to zatem zwiezly, lecz jednoczesnie nie nazbyt ogdlny, gotowy do
rozwinigcia plan akcji fabularnej, ktéra wciaz jednako , aktywizuje” bohater®2.
Naduzyciem byloby jednocze$nie uznanie, ze tak Szekspir, jak i pozostali formutujacy pewien
kanon tworcy narragji za kazdym razem rozpoczynali swdj proces od wyrazenia przestanki,
ktora starali si¢ nastepnie ,,uprawomocnic¢” tudziez zwyczajnie uargumentowac zawartoscia
swoich dziel. To, co z odczytania owych dziet post factum moze zosta¢ przez odbiorce
wywiedzione i to, na co zwraca Egri uwage to jednakze wyrazisty komunikat — nie tylko
spojny z zawarto$cia dzieta, ale wynikajacy ze wszystkich jego sktadowych.

Przestanka, ktdéra snujacy opowies¢ argumentuje powstatym dzietem, cho¢ prawie nigdy
nie wyznacza poczatku tworczego procesu, powinna by¢ zatem mozliwa do dostrzezenia
przez odbiorcow w finalnym tego dzieta ogladzie. Ponadto, twdrca narracji powinien
przekona¢ odbiorcéw ,powaga argumentéw”, a wiec juz czysta zawartoscia dziela, do jej
prawdziwosci — z tego tez wzgledu nieomal zmuszony on jest do wybrania jednej przestanki,
poniewaz przekonanie kogokolwiek do prawdziwosci zaledwie jednego stwierdzenie jest juz
wystarczajaco trudna w realizacji misjg®. Tworcy wzglednie najmniejszy klopot powinno
sprawi¢ za$ wyszukanie samej przestanki, ktora ten chcialby potencjalnemu odbiorcy

przedlozy¢, gdyz omawiane przestanki nie réznig sie zbytnio od osobistych pogladéw —

¢ Tamze, s. 8. Egri nie sprecyzowal, czy ujawnionym we wtasciwie skonstruowanej przestance bohaterem
jest wciaz zdefiniowany przez niego protagonista/bohater kluczowy czy ktérykolwiek z wystepujacych
w fabule bohateréw. Cho¢ domyst pozwala poczyni¢ podobne ograniczenie na podstawie zawartych
w podreczniku sformutowan, oznaczaloby to jednoczesnie sprzecznos¢ m.in. w omawianej Egriowskiej
analizie Romea i Julii, dramatu, w ktorym Egri dostrzegl bohateréw kluczowych, jak juz zaznaczylem,
w glowach zwasnionych rodéw Montekich i Kapuletich (Tamze, s.109), a jednak za naczelng
przestanke... ... dzieta Szekspira uznat zdanie: wielka mitos¢ jest w stanie zwyciezy¢ nawet Smierc (oryg. Great
love defies even death).

6 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 11.
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na przyklad dotyczacych problematyki etycznej, spotecznej czy politycznej, ktore, wedle
oceny Egriego, kazdy z ludzi ma w jakims stopniu skrystalizowane®, a niektorych z tych
pogladow® gotoéw jest usilnie broni¢ chociazby ze wzgledu na fakt, iz przynaleza one silnie
do jego tozsamosci.

Owa wiegz emocjonalna, a nawet wiara tworcy w przestanke, czyli poglad, ktdrego pragnie
on broni¢, staje sie¢ wiec oczywista motywacja dla przedstawienia przez niego skrzetnej
»argumentacji” za pomoca dostepnych srodkdw narracji — koreluje to réwniez z Egriowskim
(nomen-omen) pogladem estetycznym, wskazujacym na to, ze w twdrczosci o wiele
istotniejsze od imitacji jest ukazywanie kwintesencji zycia®, a to wlasnie spraw stanowigcych
kwintesencje zycia dotycza najbardziej wyraziste przekonania. Egri napomyka jednakze
o tym, iz wlasciwie skonstruowana przestanka nie $wiadczy jeszcze o jakosci opowiesci,
w zwiazku z czym jej konstrukcja nie moze pochlonaé calosci tworczego procesu i w ten
sposdb go zdominowacd — dla tworcy jest ona bowiem przede wszystkim swoistym punktem
orientacyjnym.

Znéw siegajac po Dbeletrystyke, Egri popiera swoje stanowisko legenda®,
najprawdopodobniej wlasnego autorstwa, o rzezbie Auguste’a Rodina przedstawiajacej
Honoriusza Balzaka, ktéra w pierwotnej wersji miala posiada¢ zachwycajace wykonaniem
dtonie — zachwycajace do tego stopnia, iz odwracaly one uwage od catej reszty monumentu.
Zrozpaczony rzezbiarz wedlug przekazu Egriego postanowit po kolejnej z rzedu
entuzjastycznej reakcji na pare rzeczonych dioni, zniszczy¢ je i tym samym nadac rzezbie
obecna forme — wizerunku Balzaca w dlugiej, zastaniajacej wiekszo$¢ ciata pisarza szacie.

Réwnie nieodlaczne dla Egriowskiego wywodu, co fragmenty beletrystyczne,
sa odwotania do $wiata przyrody, opisy zjawisk naturalnych oraz pozornie prostych

organizmow, ktorych schematy zachowan Egri uznaje za symetryczne wobec postepowania

6 Tamze, s. 16.

65 Tamze, s. 17.

66 Tamze, s. 166, 152.

7 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 30. Nieprzypadkowe wydaje si¢ uzycie przez
Egriego w tej legendzie akurat rzezby przedstawiajacej czlowieka jako ,,bohatera” dzieta rzezbiarskiego
— wazniejszego w calej swojej okazalej ztozonosci od detalu, czyli w tym przypadku: wyrzezbionych
dtoni, ktére pozbawione kontekstu mogtyby naleze¢ do kogokolwiek innego.
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czlowieka w jegoz srodowisku ,naturalnym”, czyli po prostu spoteczenstwie. Jesli zatem
i padajacy deszcz, i pierwotniak powstaja jako skutek ciagu, dawno rozpoczetych, proceséw,
rowniez kazde dziatanie cztowieka, a w opowiesci bohatera, nie bierze si¢ znikad, lecz jest
suma wielokrotnych star¢ i — stosujac ponownie nazewnictwo narratologii — pomniejszych
,Jkonfliktow”.

Wsrod konfliktéw bezposrednio wywotanych przez bohateréw, a wydarzajacych sie na
przestrzeni rozmaitych opowiesci o roznej jakosci, Egri wymienia® konflikt statyczny
(oryg. static), konflikt skokowy (oryg. jumping), konflikt powoli wzrastajgcy (oryg. slowly rising) oraz
przedswit (oryg. foreshadowing®). Wystapienie w ramach narracji dwdch pierwszych rodzajow
konfliktéw ma zdaniem Egriego wskazywac na niezrozumienie przez twérce podstawowych
zaleznosci dramaturgicznych — i tak konflikt statyczny jest wiasciwie konfliktem pozornym,
poniewaz wywolany przez bohateréw nazbyt ugodowych, mato wyrazistych Ilub
niewystarczajaco wobec siebie skontrastowanych pod wzgledem charakterologicznym
(pozbawionych zatem i sity woli, i nieskutecznie zorkiestrowanych), predko wygasa lub predko
przestaje angazowac odbiorce nie bedac jako konflikt w ogole przez niego odczuwanym?.

Konflikt skokowy, mogac powielac bledy poprzedniej techniki narracyjnej, pozbawiony jest
przede wszystkim odpowiedniego stopniowania emocjonalnego. Bohaterowie przechodza
wowczas zbyt wczesnie na kolejny emocjonalny etap (oryg. pole) albo catkowicie pomijaja jakze
istotne etapy tranzytowe, posrednie (oryg. transition) i tym samym przypominaja pod wzgledem
wiarygodnosci raczej bohateréw poslednich melodramatéw niz bohateréw prawdziwie
trojwymiarowych’. Niebezpieczenstwo, ktdrego Egri jest w pelni swiadomy, to autohipnoza
tworcy, ktdry, zwlaszcza nakreslony przez siebie konflikt skokowy, moze uznac za konflikt powoli

wzrastajgcy. Zadbanie o podane wczesniej atrybuty bohaterdéwr: ich fizjo-socjo-psychologicznag

68 Tamze, s. 126.

® W polskiej literaturze przedmiotu trudny do dokladnego przelozenia na polszczyzne termin
wystepuje zazwyczaj w wersji oryginalnej. Moj eksperymentalny przeklad nawiazuje niemniej do
obecnego...

...w polskim jezyku literackim pojecia, ktére uzyte w podobnym kontekscie znaczeniowym nie
prowadzi w moim przekonaniu do braku czytelnosci.

70 L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 136-146.

"t L. Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 146-161, 211, 255.
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trojwymiarowos¢, charakterologiczna jednosé przeciwienstw, czyli uwypuklajaca kontrasty
orkiestracje wraz z pamiecia o przestance, ktora wyznacza kierunek dramaturgiczny, a zatem
kierunek dziatan bohateréw jako takich, ma wedtug Egriego 6w rodzaj konfliktu zapewnic.
Aby byt on jednak bardziej dla odbiorcow immersyjny, musi by¢ antycypowany od poczatku

opowiesci — od poczatku musza pojawiac sie zatem owego konfliktu oznaki, przedswity.
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Jezeli chodzi o ztozone grafy narratologiczne, zastynat nimi m.in. narratolog Robert McKee. Zrédlo ilustragji:
https://dramatica.com/articles/how-and-why-dramatica-is-different-from-six-other-story-paradigms
(dostep: 02.02.2024).

Z tego tez powodu w Egriowskiej narratologii ekspozycja nie ma osobno wyznaczonego
miejsca na poczatku narracji. Ekspozycja jest ciagla — przenika calo$¢ opowiesci, bo to na jej
przestrzeni sukcesywnie ujawnia si¢ konflikt oraz stojacy za nim bohaterowie.
U Egriego poczatek narracji wyznacza miast ekspozycji moment kryzysu, w ktéorym odbiorca
zastaje bohateréw juz po nastgpieniu znaczacych punktéw zwrotnych w ich poszczegolnych
egzystencjach. Wtedy tez bohaterowie, coraz bardziej prowokowani przez znane trzy
wymiary swojego jestestwa, przechodza do natarcia (oryg. point of attack) rozumianego jako
stopniowe zaognianie konfliktu, prowadzace wreszcie do eskalacji (oryg. climax), po ktdrej
moze nadejs¢ juz tylko konkluzja (parokrotnie Egri zastapil ja wuspokojeniem (oryg.
conclusion/resolution))”. Jesli w ktorymkolwiek fragmencie paradygmatu Lajosa Egriego

wystepuje schemat struktury fabularnej, nie przypomina on rozbudowanych diagramoéw, ani

72 Tamze, s.146-161.
73 Tamze, s. 234-238, 262.
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grafow pdzniejszych narratologdw, lecz ogranicza sie¢ do sekwencji: kryzys, eskalacja, konkluzja™
—bardzo bliskiej pochodnej sekwencji tezy, antytezy oraz syntezy, w ktdrej jednak nie wystepuja
jakiekolwiek sciste odcinki czasowe. Najmniejsza niespojnos¢ wewnatrz tejze struktury
wynika zas zawsze z najmniejszej niespojnosci — wpisanego w owa strukture — bohatera.
Niebagatelne znaczenie w wypadku stosowania Egriowskiego paradygmatu do analizy
przykladu filmowego ma niemniej fakt, iz wszystkie powyzej wymienione kryteria, Egri
opiera najczesciej na przykladach zaczerpnietych z kanonicznych tekstow dramatycznych.
Podstawgq narracyjna oraz najczestszym zrodlem ekspresji bohateréw tekstow, ktére analizuje,

sq zatem potoczyste dialogi”.

1.2 Paradygmat Lajosa Egriego. Zastosowanie

W wideorozmowie przeprowadzonej przez dziennikarzy austriackiego czasopisma
Celluloid w trakcie trwania 68. Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji’®, Chantal
Akerman potwierdzita, iz pierwsza wersja scenariusza Jeanne Dielman... -
a zatem ta wersja, na podstawie ktdrej film uzyskat wspolfinansowanie belgijskiego
Ministerstwa Kultury — nie byla tq sama, ktdra obowiazywala juz we wlasciwym procesie
realizacji. Owa , oficjalna” wersja, zdaniem wielokrotnie dystansujacej si¢ od feministycznych

odczytywan wlasnej twdrczosci rezyserki”’, wskazywata bowiem na to, ze przyszla Jeanne

74 Tamze, s. 218-229.

75 W Egriowskim podreczniku cytowane fragmenty dialogéw z tekséw dramatycznych bywaja przy
tym czesto dosy¢ obszerne — takie tez obszerne fragmenty przywotal on m.in. opierajac si¢ na
przyktadzie aktu trzeciego Ibsenowskiej Nory, czyli Domu lalki (L. Egri, The Art of Dramatic Writing,
Nowy Jork 1972, s. 152-161). Z oczywistych wzgledéw, w momencie publikacji pierwszego wydania
podrecznika Egri nie mogt przewidzie¢ choc¢by pozniejszych (antycypowanych niemniej m.in. przez
Stanistawa I. Witkiewicza)... ... poszukiwan twérczych autoréw tzw. teatru absurdu — przede wszystkim
za$ Samuela Becketta z jego kadlubowo-parabolicznymi dialogami oraz kompulsywnymi czynno$ciami
bohaterow (ktére przedstawione zostaly zreszta w Filmie z roku 1965 w rezyserii Alana Schneidera,
realizacji jedynego napisanego przez Becketta scenariusza filmowego). O ile jednak pordéwnanie
Beckettowskiej konwengji z konwencja filmu Jeanne Dielman... wydawatoby si¢ bardziej efektywne niz
pordwnanie dzieta Akerman z tradycja teatréw szekspirowskiego czy tez pdzno-
dziewigtnastowiecznego (z ktdrych pochodzi najwiecej Egriowskich przykladéw), o tyle Egri we
wznowieniach swojego podrecznika nie aktualizowat wspomnianej puli analizowanych tekstow.

76 Wideorozmowa jest dostepna w serwisie YouTube na kanale czasopisma Celluloid:
https://www.youtube.com/watch?v=GUStWsegZ0k (dostep: 02.02.2024).

77 1. Margulies, Nothing Happens: Chantal Akerman’s Hyperralist Everyday, Londyn 1996, s. 12.
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Dielman... to ,fatwo przyswajalny” i do$¢ konwencjonalny feministyczny utwor,
nieujawniajacy jakichkolwiek ambicji formalnego nowatorstwa, zwlaszcza w poréwnaniu
z poprzednimi pozycjami w filmografii 24-letniej wowczas Akerman’®. O ile pierwsza wersja
scenariusza nie jest obecnie dostepna”, dzigki wirtualnym archiwom fundacji imienia
rezyserki, mozliwa jest w dalszym ciagu lektura niewiele pdzniejszego wariantu tekstu, ktory
pod wzgledem stylistycznym, poza typowa dla formatu scenariusza filmowego strong
tytulowa, przypomina raczej kilkustronicowe streszczenie filmowej fabuly nazywane
zazwyczaj treatmentem®. Ponadto, co jest warte zauwazenia, tekst ten niewiele rézni si¢ od
wspomnianego pierwszego wariantu. Trudno przy tym jednoznacznie zaprzeczy¢,
ze przygotowanie przez Akerman tekstowej demonstracji swojego projektu filmowego ze
wstepnym zamystem fabuly (elementem dla Akerman przez dluzszy czas raczej
drugorzednym wobec wszelkich eksperymentéw i poszukiwan formalnych) podyktowane
bylo wylacznie potrzeba uzyskania funduszy — sumy pieniedzy koniecznej do spelniania
ambigji niszowej tworczyni o realizacji pelnego metrazu z ceniong aktorka w roli gtéwne;j.
Mozliwe jest jednakze, iz w tym bardzo wczesnym, literackim szkicu potencjalnego filmu,
zachowany jest chocby czastkowo oOw pierwotny impuls, wlasciwy zaczyn
w przyszlosci najpopularniejszego filmu Akerman, a moze i nawet Egriowska przestanka za
calym projektem stojaca, gdyz watki w owym literackim szkicu zaznaczone, zaznaczone sa
w wiegkszosdci takze w zrealizowanym filmie. Z pewnoscig nie mozna tutaj zlekcewazy¢

znamiennej wypowiedzi rezyserki, umieszczonej w przygotowanych dla celéw promocyjnych

78 Wypowiedz takze zawarta w rozmowie z dziennikarzami czasopisma Celluloid.

7 Po skontaktowaniu si¢ z pracownikami Fundacji im. Chantal Akerman udato mi si¢ uzyska¢ wglad
w ,autentyczng” pierwsza wersje scenariusza z roku 1974, ktéry zostat napisany przez rezyserke
wspolnie

z pdzniejsza producentka jej filmow, Maryline Watelet. Scenariusz ten nosil woéwczas tytul Rejs do
Ameryki (oryg. Il vogue vers I’Amérique), lecz poza rdéznicq w tytule i pewna réznicg stylu (ktéry, wedle
komentarza Akerman, miat nasladowac¢ styl francuskiej nouveau roman) byt on stosunkowo zblizony do
wersji udostepnionej w wirtualnym archwium Fundacji. Fragmenty wersji napisanej wraz z Watelet ukazaly sie
z kolei w festiwalowej publikacji monograficznej Chantal Akerman : Bande(s) a part Bobigny 2014 (Paryz, 2014,
s. 10-12). Jezeli natomiast chodzi o wersje scenariusza wykorzystywang na planie zdjeicowym Jeanne Dielamn...,
w formie oryginalnej, a nie przeksztatconej w nowele filmowaq, nie jest ona obecnie dostepna do wglgdu.

80C. Akerman, Jeanne Dielman... (streszczenie): https://chantalakerman.foundation/archives/scenario-

jeanne-dielman/ (dostep: 02.02.2024).
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materiatach prasowych®, a w ktorej to wypowiedzi Akerman data do zrozumienia, iz Jeanne
Dielman... jest jej by¢ moze najbardziej udana (z perspektywy 6wczesnego — do roku 1975 —
stanu filmografii Akerman) proba stworzenia organicznej nieomal relacji miedzy forma
a tresciag w ramach dzieta filmowego. Cho¢ zatem pragne konsekwentnie prezentowac na
przestrzeni artykutu stanowisko, wedle ktorego rozumiana na sposéb literacki narracja jest
odmienng od m.in. narracji filmowej i w zwigzku z tym niewtasciwe jest analizowanie dzieta
filmowego poprzez literackie paradygmaty narracyjne — uwazam jednoczesnie, iz pochylenie
sie¢ w tym miejscu nad literackimi demonstracjami filmu Akerman, opracowanymi przez sama
rezyserke, nie swiadczy o niezbornosci moich dociekan.

Wrecz przeciwnie, analizowanie znacznie zbeletryzowanej wczesnej wersji scenariusza
Jeanne Dielman..., napisanego ponadto przez rezyserke, ktora do konca zycia przywigzana
byta do ekspresji literackiej®?, na pewno za$ byla swiadoma charakterystycznych zabiegow
literackich oraz efektow, jakie owe zabiegi moga wywolac, otéz podobna analiza wykazuje
tym bardziej, iz literacki paradygmat narracyjny — w tym przypadku paradygmat
postulowany przez Lajosa Egriego — jest, owszem, skutecznym narzedziem tak analizy,
jak i nawet oceny dzieta opartego na zabiegach literackich, pozostajac niemniej przy analizie
filmu narzedziem jezeli nie bezwzglednie nieefektywnym, to po prostu nieadekwatnym. Z
lektury przywotanego tekstu Akerman, jak réwniez z pierwszej znanej wersji synopsisu filmu®’,
wytoni¢ mozna bowiem bez trudu nie tylko przestanke Jeanne Dielman. .. (choc ja nakresla raczej
synopsis), lecz takze informacje istotne dla zbudowania Egriowskiej struktury bohatera wokot
tytulowej bohaterki. Informacje te bowiem mozna o wiele fatwiej wytoni¢ w ten sposob niz na
podstawie niewielu, obecnych w filmie, informatywnych dialogéw, do problemu ktorych
powrdce w dalszej czesci tegoz podrozdziatu. Uzyskana z wymienionych zrddet, a opisana na
nastepnych stronach struktura bohatera nie moze by¢ jednak pelna, poniewaz m.in. te rozliczne

cechy bohatera, ktére Egri wliczyl do wymiaru fizjologii, nie posiadaja (poza orientacyjnie

81 Weczesne materiaty prasowe dot. filmu Jeanne Dielman...
https://chantalakerman.foundation/archives/pressfile/ (dostep: 02.02.2024)

8 Na literackie predylekcje wskazuje m.in. wypowiedz rezyserki w krotkometrazowym filmie
dokumentalnym/filmowym autoportrecie Lettre d'un cinéaste: Chantal Akerman (1984 r., rez. Chantal
Akerman).

8 Pierwsza znana wersja synopsisu filmu réwniez wchodzita w sktad wspomnianych materiatéw
prasowych: https://chantalakerman.foundation/archives/pressfile/ (dostep: 22.10.2023).
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podanym wiekiem bohaterki) w wymienionych tekstach swojego ukonkretnienia. W filmie
z kolei, ze wzgledu na dostepny arsenat srodkdéw wizualnych, cechy fizjologiczne, a zatem
mogace byc¢ nierzadko z pomoca owych $rodkéw ukazywane, sa prostsze do
zidentyfikowania. Film Akerman nie dopetia jednak Egriowskiej struktury bohatera, lecz ja

multiplikuje i prowadzi do wielu sprzecznosci, co postaram si¢ wyjasnic.

Struktura bohatera na przykladzie tytutowej bohaterki filmu Jeanne Dielman...
(w oparciu 0 wczesng wersje scenariusza oraz synopsisust)
Fizjologia
e Ple¢: kobieta;
e  Wiek: 45 lats5;
e Wzrost i waga: brak informacji;
e Kolor wloséw, oczu, odcien skory: brak informacji;
e Postura: brak informagji;
e Ogolne wrazenie wizualne: brak informacji;
e Znaki szczegolne: brak informacji;
e Cechy odziedziczone: brak informagji.
Socjologia
e Kilasa spofeczna: mieszka w starej brukselskiej kamienicy (datowanej na rok 1920),
ktora od poczatku swojego istnienia stuzyla za lokum nizszej klasie sredniej®;
jej dochdd pozwala na utrzymywanie siebie i syna po $mierci meza, ktdry w trakcie
trwania matzenstwa, stracit prawie cale swoje bogactwo — sama presja odnosnie

poslubienia osoby majetnej, ktora byta wywierana na Jeanne przez krewnych, mogta

8 Wstawiajac informacje z obu tekstéw w Egriowska strukture postugiwatem sie gdzieniegdzie autorska
parafraza z jezyka francuskiego.

8 Tylko w pierwszej wersji scenariusza z roku 1974 podany zostat konkretny wiek Jeanne.

8 W tworczosci Akerman stale obecny jest motyw , przestrzeni”, jej specyficznych reminiscencji oraz
historycznych konotacji (czego wczesnym przykltadem, pochodzacym jeszcze =z okresu
,strukturalnych” eksperymentdéw — pojecie rézne od , strukturalizmu”, do ktérego rowniez odnosze sie
w dalszej czesci artykulu —jest przefomowy dla Akerman pelny metraz Hotel Monterey z roku 1972). Nic
wiec dziwnego, iz rezyserka poswigcita tyle uwagi w pierwszych tekstowych demonstracjach filmu nie
tylko mieszkaniu Jeanne, ale rOwniez calej kamienicy, w ktdrej owo mieszkanie si¢ znajdowato.
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wynika¢ z nizszego statusu materialnego jej rodziny - od zawsze ubogiej
lub doprowadzonej do ubdstwa w okresie wojennym;

e DProfesja: Jeanne dltugo zajmowata si¢ wylacznie domem, a wypetnianie obowiazkow
zony traktowata jak wlasng , prace”; po smierci meza jej wlasciwa profesja stata sie
prostytucja;

e Wyksztalcenie: brak informacji;

e Zycie rodzinne: po II wojnie $wiatowej (w trakcie ktérej zmarli rodzice Jeanne)
zaopiekowaly sie nig ciotki, ktore poprzez wywieranie wspomnianej presji, wymusity
na wahajacej si¢ Jeanne poslubienie w wieku 20 lat wowczas jeszcze bogatego
Georgesa; 6w Georges zas — pomimo swojej dyskusyjnej atrakcyjnosci oraz
pozniejszych probleméw finansowych (ktore, kiedy wystapity, wywotaly
natychmiastowa wrogos$¢ wobec niego ciotek) —nie przydawat jej jako maz wiekszych
zmartwien, z ich zwigzku narodzil si¢ zreszta wkrétce Sylvain, ktérego Jeanne
pokochata szczerym i bezwarunkowym uczuciem; w chwili rozpoczecia akcji od
$mierci Georgesa mingeto szes¢ lat, a Sylvain ukoniczyt ich juz szesnascie;

e Wyznanie: brak informagji;

e Rasa, narodowos$é: obecnos¢ specyficznego watku wojennego wskazuje z wysokim
prawdopodobienstwem na rase biata; charakterystyczne nazwisko moze sugerowac
z kolei albo pochodzenie germanskie, albo Zydowskie (nazwiska w formie typowo
niemieckich ztozer byty nadawane Zydom poczawszy od péznego XVIII wieku®);

e Zaangazowanie w lokalna spolecznosc¢: brak informacji;

e Poglady polityczne: brak informacji;

e Zainteresowania: Jeanne nie posiada jakiejkolwiek wyraznej pasji, z pewnoscig nie
stanowia jej zorganizowane aktywnosci, ktore (oprdcz prostytucji) porzadkuja kazdy
jej dzien.

Psychologia
e Aktywno$¢ seksualna: trudno stwierdzi¢, czy Jeanne kiedykolwiek odczuwata

prawdziwe pozadanie; z podobna beznamietnoscia podchodzi ona bowiem do

8 M. Guz, O nazwiskach zydowskich w formie ztozen niemieckich:
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/1153/1/BA] 11 Guz.pdf (dostep: 02.02.2024).
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kontaktow seksualnych ze swoimi klientami, jak wczesniej podchodzita do kontaktow
seksualnych z mezem, a sam seksualny akt jest dla niej raczej kolejnym rytuatem,
ktéremu oddaje sie mechanicznie i do ktorego, jak do pewnego konwenansu, jest po
prostu przyzwyczajona;

Standardy moralne: cho¢ wydaje sig, ze to che¢ zapewnienia dochodu, czyli
zapewnienia wzglednie dobrych warunkéw materialno-bytowych kochanemu synowi
— osobie, ktora jako jedyna wnosi w Zycie Jeanne satysfakcje, a nawet przydaje sensu
owej egzystencji® — popchneta bohaterke do prostytuowania si¢, wiele wskazuje na to,
ze Jeanne, wybierajac takie, a nie inne Zrédlo utrzymania, chciata przede wszystkim
przedtuzy¢ trwanie wyzej opisanego konwenansu obecnego
w czestych kontaktach cielesnych z mezczyzng (wczesniej z mezem, pdzniej z danym
klientem), a zatem mysli ona w wigekszym stopniu o wlasnych potrzebach, przede
wszystkim potrzebie przedtuzenia rytuatu, nie zas o potrzebach syna;

Ambicje i aspiracje: gldéwnym dazeniem Jeanne jest pozbawienie si¢ czasu na
autorefleksje, zatracenie si¢ w codziennym rytuale (we wszelkiego rodzaju
obowigzkach gospodyni domowej oraz przyjmowaniu klientéw wedle ustalonego
harmonogramu, czyli w godzinach popotudniowych, przez caty tydzien oprdcz sobot
i niedziel);

Najwieksze rozczarowania lub zmartwienia: Jeanne pragnie nie dopuszczac¢ do siebie
mysli o swoich ewentualnych rozczarowaniach, zmartwieniach lub frustracjach,
cojednoznacznie oznacza, iz ma powody do takowych frustracji czy zmartwieni, nawet
jezeli bezposrednio sie na nie nie skarzy;

Ogdlny temperament: zdaje si¢ mie¢ osobowo$¢ flegmatyczng ze sklonnosciami
melancholijnymi, ktéra od albo zalamania nerwowego, albo dowolnego innego
rodzaju fiksacji oddziela jedynie ukonstytuowany rytual, w ktérym swiadomie

funkcjonuje;

88 Tak silna wiez miedzy Jeanne a Sylvainem podkresla scenariuszo-streszczenie, ale juz nie synopsis,
a Yy Y- ]

w ktérym to nie syn, lecz wylacznie rytual opisany zostat jako cementujacy egzystencje Jeanne.
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e Nastawienie do zycia: w zaleznosci od tekstowego zrodta®, jedynym bodzZcem
trzymajacym Jeanne przy zyciu jest syn lub tez uformowany przez niq samaq rytuat —
niezaleznie jednak od tego, co jest blizsze prawdzie, Jeanne znajduje si¢ w sytuagji
kranicowej —jest bliska popetnienia czyndéw ostatecznych, w tym nawet samobojstwa;

e Szczegolne fobie lub manie: obecna egzystencja Jeanne jest niemal w zupelnosci
zdefiniowana przez jej wlasng manie oraz kompulsywno-obsesyjne zachowania, ktore
sa owej manii wyrazem; podstawowym lekiem Jeanne jest zas nazwany juz lek przed
utratg kontroli; chaosem, przed ktérym zdaniem Jeanne moze ja chroni¢ wytacznie
rytual;

e Umiejetnosci: prawdopodobnie najwigksza umiejetnoscia Jeanne jest stwarzanie
pozordw stabilnosci psychicznej przed innymi ludzmi, zwlaszcza przed synem, przed
ktorym dodatkowo skutecznie ukrywa swoja wlasciwa profesje, choc nie jest to wprost
w zadnym z tekstow ujete;

e Dodatkowe atrybuty: brak informacji;

e Prawdopodobny iloraz inteligengji: brak informacji.

Warto pochyli¢ sie w tym miejscu nad watkiem, ktéry w tekstowych pierwocinach filmu
zostal pominiety, a do ktorego to watku rezyserka wracata w pdzniejszych wypowiedziach
chcac podkresli¢ iScie prywatny rudyment Jeanne Dielman... Akerman uznawata bowiem
tytutowa bohaterke za skompilowang z cech bliskich jej kobiet: matki®, — nie pierwszy raz
pojawiajacych sie w niniejszym artykule — ciotek oraz bab¢ ciotecznych. Polskich Zydéwek,
ktore taczyto doswiadczenie drugowojennej hekatomby oraz trud zycia na emigracji i w cieniu
niemozliwej do przezwycigzenia traumy. Pomimo osobistego znaczenia tematu, portret
zbiorowy, z ktérego powstal w efekcie portret bohaterki Jeanne Dielman... nie jest

nacechowany tkliwoscig”’. Wyrdst on bowiem, co tlumaczyta Akerman, z emocjonalnie

8 Te same uwagi, co w przypisie powyzej.

% Ten i nastepny akapit nawigzuje do licznych wypowiedzi rezyserki — gtéwnie jednak do tresci
wywiadu udzielonego firmie dystrybucyjnej Criterion Collection w roku 2009, a umieszczonej jako
materiat dodatkowy w ekskluzywnym wydaniu ptytowym filmu Jeanne Dielman... tejze firmy z roku
2017.

9 Trudno rozpatrywac réznorodna tworczosé Akerman bez uwzglednienia jakze formacyjnych dla
rezyserki doswiadczen rodzinnych, a zwlaszcza doswiadczent matki, Natalii — ocalonej z obozu
koncentracyjnego Auschwitz. Pomimo niejednoznacznosci owej relacji miedzy matka a corka (ktora to
relacje rezyserka opisata w swojej ksigzce — przettumaczonej na jezyk polski — Matka si¢ $mieje (oryg. My
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chlodnej obserwacji dziecka — dziecka starajacego si¢ zrozumiec¢ zagadkowe zachowania
dorostych; oddajacych si¢ manii pracy, jej nieustannemu rytmowi, aby tylko moc oddali¢ od
siebie okrutne echa przesztosci®?. Jednoczesnie, niektoére ,echa”, a dokladniej echa tradycji
judaistycznych, w jakiej owi dorosli si¢ wychowali, ujawniaja si¢ poprzez wspomniany rytm
i nowy obliczem, cho¢ w istocie zastepczy rytual — pielegnowany z jednakim pietyzmem
jak niegdys rytuaty religijne.

To, czego jednak przede wszystkim nie zdradza Zadne literackie przedstawienie wizji
Akerman (ani wspomniane pierwsza wersja scenariusza, ani synopsis, ani scenariusz
wlasciwy), to decyzje obsadowe - zwlaszcza za$, niezaprzeczalnie oddzialujacy na
postrzeganie przez odbiorce bohaterki, wybdr aktorki Delphine Seyrig do roli tytutowej.
Ta francuska aktorka, co tez stanowilto spore uproszczenie w stosunku do réznorodnosci jej
aktorskiego repertuaru, kojarzona byta do tego momentu raczej z kreowania dystyngowanych
dam z tzw. ,wyzszych sfer” w pozycjach filmograficznych Alaina Resnaisa (u ktorego
niemniej nagrodzony w Wenecji wystep aktorski w filmie Muriel z roku 1963 dyskutowat
poniekad z tymze ,typem”), Francois Truffauta czy tez wspomnianego juz wczesniej
w artykule Luisa Bufiuela. Przy tym nie tylko jej aparycja, jej powierzchownos¢ stata
W sprzecznosci z aparycja oraz powierzchownoscia kobiet, na ktérych bazie stworzona zostata
w umysle Akerman Jeanne Dielman (w sprzecznosci zatem z wymiarem fizjologicznym
w strukturze Egriego), roznica miedzy Seyring a rzeczywistymi pierwowzorami Dielman
dotyczyta réwniez proweniencji klasowej: w odrdznieniu do bliskich Akerman, Seyring
wywodzita si¢ bowiem z uprzywilejowanej i zamoznej rodziny bedac m.in. cérka
wplywowego francuskiego intelektualisty oraz dyplomaty (co powoduje sprzecznos¢ z kolei

z Egriowskim wymiarem socjologicznym).

Mother Laughs), byta to wigz dla Akerman szczegdlng i nieomal mistyczna. W rok 2015, czyli zaledwie
rok po $mierci swojej matki, Akerman popelnita samobdjstwo.

%2 Mozliwg pozostatoscia po dzieciecej perspektywie, stojacej u podstaw filmu Jeanne Dielman..., sa
chociazby nieortodoksyjne ustawienia kamery, sugerujace punkt widzenia dziecka, ktore np. siedzi
przy stole, w wiekszosci scen odbywajacych sie we wnetrzu mieszkania tytutowej bohaterki, a takze to,
iz imie nastoletniego syna Jeanne jest meskim odpowiednikiem imienia mtodszej siostry Akerman —
Sylviane.
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Decyzja Akerman zostala podjeta jednak z petna swiadomoscia owych sprzecznosci®,
a nawet, za wypowiedzia rezyserki, ich wystapienie bylo catkowicie zamierzone.
Profesjonalna aktorka, a zwlaszcza aktorka budzaca tak okreslone asocjacje, zdaniem
Akerman, miala — poprzez swoje rzekome , niedopasowanie” — zwracac na siebie tym wigksza
uwage zwracajac zarazem uwage ha prozaiczne czynnosci, ktore wykonuje,
a ktdére zostatyby w przeciwnym razie zignorowane, gdyby wykonywata je ,zwyczajna”
kobieta®. Tutaj tez pojawia sie zreszta, niezwykle popularny we wspolczesnej teorii kina —
zwlaszcza o zacigciu feministycznym - problem reprezentacji®® (bedacy niejako
feministycznym rozwinieciem krytykujacej ,reprezentacje burzuazyjna” koncepcji Noéla
Burcha®). Nowatorskos¢ filmu Akerman nie polega jednak wylacznie na ukazaniu
codziennych domowych obowiazkéow kobiet, ktore wynikaja ze spotecznych uwarunkowan
stratyfikacyjnych, ale na poswigcenie owym obowigzkom znacznego czasu ekranowego
(czego rowniez nie zdradza zadna tekstowa demonstracja filmu Akerman), ze zredukowana
do minimum iloscia elips montazowych, ktére w konwencjonalnym kinie bylyby
wykorzystane, aby ukrocic to, co wydaje sie ,niefilmowe” i ,nuzace”, a co, nieprzypadkowo,

jest rowniez przez spoleczenstwo uznawane za , niemeskie”*”.

% Tak Akerman, jak i Seyring opowiadatly wrecz anegdotycznie o tym, iz przed wejéciem na plan Jeanne
Dielman... tej ostatniej brakowato doswiadczenia nawet w samodzielnym zaparzaniu sobie kawy.
Popularng facecje sama aktorka przytoczyta m.in. w trakcie wyemitowanego 17 stycznia 1976 roku
wywiadu, ktérego wraz z rezyserka udzielita redaktorowi francuskojezycznego programu
kulturalnego (catos¢ wywiadu stanowi takze jeden z materiatow dodatkowych wydania ptytowego
Jeanne Dielman... w dystrybucji Criterion Collection).

9% Rezyserka odzegnujac sie od naturalizmu - réwnie stanowczo jak miata w zwyczaju odzegnywac sie
od oczywistego feminizmu — podkreslata niemniej korelacje wyboru obsadowego Delphine Seyring
jako Jeanne Dielman z ideq malarstwa hiperrealistycznego, odslaniajacego jej zdaniem ukryta istote

rzeczywistosci (https://chantalakerman.foundation/archives/pressfile/ (dostep: 02.02.2024)).
W kontekscie ewentualnych inspiracji malarskich, warto zaznaczy¢, ze hiperrealizm w okresie realizacji
filmu Akerman (chociazby w dzielach Franza Gertscha czy, w Polsce, Lukasza Korolkiewicza)
charakteryzowat si¢ twércza reprodukcja amatorskiej fotografii polaroidowej, z jej specyficzng barwa
oraz czesta ,, ptaskoscia” kompozycji.

% Pierwsza osoba, ktdra podjeta 6w problem w duchu krytyki feministyczno-psychoanalitycznej byta
najprawdopodobniej Laura Mulvey, autorka gtosnego eseju p.t. Visual Pleasure and Narrative Cinema
z roku 1973.

% Burch zaprezentowal owe koncepcje po raz pierwszy w swojej francuskojezycznej ksiazce Praxis du
cinéma z roku 1969.

97 Najwczesniejsza wypowiedz Akerman, w ktdrej zwrdcita ona uwage na podobna zalezno$¢, znalazla
sie w przytoczonym juz we wprowadzeniu do niniejszego artykutu filmie dokumentalnym pod tytutem
Autour de Jeanne Dielman z roku 1975.
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Czy to, co stanowi estetyczna kwintesencje zrealizowanego filmu - zdystansowana
kompozycja kadru (uwydatniona przez brak zblizen), ekstremalna oszczedno$¢ montazu
narzucajaca fizycznie odczuwane przez odbiorce tempo narracji czy tez ograniczenie Sciezki
dzwiekowej do odglosow diegetycznych, speinia jednak w zadowalajacy sposob kryteria
Egriego? Odpowiedz nie jest w moim przekonaniu twierdzaca, lecz wynika to gtéwnie z braku
dostosowania kryteriow Egriego do specyfiki zabiegéw filmowych, nie za$ z posledniosci
dzieta Akerman wobec Egriowskiego paradygmatu. Paradygmat 6w ignoruje bowiem te
srodki narracyjne, ktore przekraczaja narracyjnos¢ literatury — w przypadku zas Jeanne
Dielman... wszelka konwencjonalna narracyjnos$¢ zdawata si¢ by¢ wielokrotnie przekraczana,
co ujawnia chociazby niezwykle cenny, a zrealizowany przez zaprzyjaznionego z Akerman
komika — réwniez polsko-zydowskiego pochodzenia — Samuela Freia (znanego bardziej pod
pseudonimem Sami Frey), material dokumentujacy twdrcze zmagania na planie zdjeciowym
Jeanne Dielman...”* W powyzszym materiale dokumentalnym zwracaja na siebie uwage
zwlaszcza spory pomiedzy doswiadczong Seyring — odczuwajaca brak mozliwosci ekspres;ji
wobec restrykcyjnych, zblizonych swa szczegdtowoscia do scenopisu wskazowek
obowiazujacego scenariusza — a mloda i nieco skrepowang skala przedsiewzigcia Akerman,
ktora niemniej silnie broni stanowiska, iz Jeanne Dielman jako bohaterka nie powinna by¢
nadmiernie , psychologizowana” (ktérym to stanowiskiem Akerman nieSwiadomie odmawia
zasadnosci catej Egriowskiej Strukturze z najbardziej rozbudowanym wymiarem psychologii).
Liczac dostownie sekundy, jakie Seyring w roli Jeanne Dielman spedzi siedzac nieruchomo
przy stole czy tez sklaniajac aktorke do jak najbardziej beznamigtnego, monorytmicznego
odczytywania listu filmowej siostry Jeanne — Fernande z Kanady, Akerman nie pozbawia
jednak filmu ani jego ekspresywnego potencjatu, ani tez nie pozbawia odbiorcow sposobnosci
psychologizacji bohateréw, w tym tytutowej bohaterki, ktérej obsadzona aktorka przydata w
wielu fragmentach filmu wieloznacznego delikatnego usmiechu. Wreszcie, Akerman nie
pozbawia filmu tresci, ktora wyraza si¢ w ambiwalentnej relacji obrazu (nosnika tresci
wizualnej) z dzwigkiem (no$nikiem tresci akustycznej, takze jako cisza), przy tym dzwigkiem,

ktory w réwnym stopniu moze oddziatywad na narracje pod postacia, najprawdopodobniej

% Ten i pdzniejszy akapit odnosza si¢ nadal do filmu dokumentalnego zatytulowanego Autour de Jeanne
Dielman, za ktorego realizacje odpowiadat Sami Frey.
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pochodzacego z kuchni filmowej Jeanne, przesterowanego odglosu (inaugurujacego tym
samym Sciezke dzwiekowa filmu, gdyz pojawiajacego sie przy okazji napisow
poczatkowych), jak i pod postacia tradycyjnego dialogu. Niestety, kryteria Egriego — z jego
praktycznym oraz teoretycznym umocowaniem w dziedzinie dramatu, okazujq si¢ prawie
calkowicie bezradne wobec tego, co w dziele Akerman nie jest wyrazone ostatnim
z wymienionych $rodkoéw narracji, czyli dialogiem wlasnie, ktdrego odczytanie zajmuje
ok. 10 minut z caloSciowego — 193-minutowego metrazu filmu. Ponadto, co nie jest
ulatwieniem, dialogi w Jeanne Dielman... juz same w sobie sa dos¢ niekonsekwentne
stylistycznie — poczatkowo jawia si¢ one, mianowicie, jako nacechowane naturalizmem (m.in.
wiekszo$¢ rozmoéw Jeanne z trzecioplanowymi bohaterami, krotkie wymiany zdan miedzy
Jeanne a Sylvianem w porze obiado-kolagji), aby bez zapowiedzi zaprzepasci¢ jakikolwiek
naturalizm na rzecz sentencjonalnych quasi-monologéw (wiekszos¢ dialogu miedzy Jeanne
a jej — mowiaca skadinad glosem Akerman - sasiadka oraz rozmowy miedzy Jeanne
a Sylvianem przed jego zasnigciem). W ramach dialogow nie dokonuje si¢ roéwniez wigksze
rozroznienie charakterologiczne, a zatem zalezne od tego, ktéry z bohaterow dang kwestie
wypowiada — innymi stowy, orkiestracja wedle Egriowskiego rozumienia tego pojecia nie jest
odpowiednio urozmaicona. Z kolei jesli chodzi o zidentyfikowanie mozliwego antagonisty
wobec ,,czechowowsko” biernej protagonistki Jeanne, to chociaz oczywistym mogiby wydawac
si¢ klient nr 3, ktdrego po zakonczonym stosunku usmierca ona z pomoca pary nozyczek, nie
jest on znowuz doskonatym kandydatem. Uznanie trzeciego klienta Jeanne za jej antagoniste
oznaczaloby bowiem wystapienie w filmie ocenianego ujemnie przez Egriego konflikiu
skokowego, czyli pojawiajacego si¢ bez wyrazniej zaakcentowanych etapéw przejsciowych —
odnalezienie antagonisty w kliencie nr 2, od ktdrego wizyty postepowanie Jeanne staje sie,
owszem, coraz mniej uporzadkowane i ulega stopniowej rujnacji, prowadzitoby niemniej do
konfliktu statycznego, poniewaz szczegoly owej wizyty — potencjalne zarzewie konfliktu —

nie zostajg w filmie ukazane, a zatem nie sposdb okredli¢ stopnia ich oddziatywania®.

9 Zgodnie z intencja Akerman, potwierdzong m.in. w jednym z internetowych wywiadow:
https://www.slantmagazine.com/film/g-a-with-chantal-akerman-jeanne-dielman-three-decades-later/

(dostep: 02.02.2024), w trakcie wizyty drugiego klienta Jeanne miata dozna¢ orgazmu. Z kolei materiat
z planu zdjeciowego potwierdza, iz zgodnie z koncepcja Akerman w trakcie wizyty trzeciego klienta
Jeanne miata ponownie szczytowaé. W obu przypadkach przestanka mogtaby brzmie¢ zatem dfugie
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Najbardziej racjonalnym antagonisty staje si¢ wowczas syn Sylvain, ktéry w ciagu
nastepujacych po sobie dwoch dni dwa razy (za kazdym razem ktadac si¢ do snu) prowokuje
Jeanne do niezbyt dla niej komfortowej samorefleks;ji'®. To wytacznie dzigki owym dyskusjom
Jeanne ujawnia przed odbiorca swoja wojenna przesziosé, ale przede wszystkim otwarcie
zaznacza, iz doswiadczenie kobiety jest niedostepne mezczyznie (oznajmia to w odpowiedzi
na pretensje oburzonego Sylvaina, nie potrafigcego wyobrazi¢ sobie, ani zrozumie¢ Zycia
pozbawionego zupelnie cielesnej przyjemnosci, w ktorym to rozsadek i rutyna znacznie
dominuje nad ttumionymi pragnieniami). Przestanka filmu, wzorujaca si¢ na Egriowskich
propozycjach, brzmiataby wtedy najpewniej brak samorefleksji prowadzi do samozagtady,
a chocby scena, w ktorej Sylvain recytuje w obecnosci Jeanne wiersz Charlesa Baudelaire’a
Wrég (oryg. L’Ennemi) — nawigzujacy tematyka do jej niekoniczacych sig, obsesyjnych zajec¢ —
stanowilaby czytelny przedswit filmowego konfliktu.

Jak fatwo jednak mozna zauwazy¢, tak pozornie swobodny i nieznacznie sformalizowany
Egriowski paradygmat moze zosta¢ zastosowany do niewielkiej, niekoniecznie w dodatku
reprezentatywnej estetycznie, partii filmu Akerman ,wypychajac” niejako poza obszar
analizy wszystkie te elementy, wobec ktdrych bezskuteczne okazuja si¢ owej analizy
narzedzia. Czyz nie sa bowiem porownywalni z bohaterami osobowymi (moze nawet bedac
bohaterami kluczowymi) — prawdziwie fascynujace dla Akerman w kinie — czas i przestrzen!”!,
paleta barwna czy chocby taki detal inscenizacyjny jak pochodzace z ulicy, mrugajace Swiatlo,
ktore w porze nocnej widoczne jest na scianach salonu Jeanne? Te i inne zabiegi moglyby
wypelié¢ ewentualne braki, jakie w przeciwnym razie uwidacznia zastosowanie
paradygmatu Egriego w analizie filmu Akerman, ale jako Ze sam paradygmat nie potrafi
wspomnianych zabiegdw skategoryzowad, ani nawet dostrzec ich mozliwego potencjatu

narracyjnego, niewyczerpujaca analiza filmu Akerman, jaka jest analiza w kluczu Egriowskim,

Humienie pragnien prowadzi do samozagtady — niezmiennym problemem jest tutaj jednak przekaz obrazu
(a dokladniej przekaz sceny wizyty trzeciego klienta jako jedynej wlasciwie pokazujacej stosunek),
ktéry pozbawiony odautorskiego komentarza nie jest juz tak jednoznaczny.

100 Sylvain, jako mezczyzna sktaniajgcy kobiete do samorefleksji, mialby wéwczas podobng funkgje jak
Antoine, zotnierz na przepustce oddziatujacy na tytutowa bohaterke Cleo od 5 do 7 (oryg. Cléo de 5 4 7)
Agnes Vardy z roku 1962, a zatem takze filmu wyrezyserowanego przez kobiete i powstalego wedle jej
autorskiego scenariusza.

101 O swoich szczegdlnych fascynacjach w kinie Akerman opowiadata m.in. w materiale Chantal
Akerman, From Here (2010, rez. Leonardo Luiz Ferreira, Gustavo Beck).
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uznaje ostatecznie Jeanne Dielman... za utwdr wysoce niedoskonaty, z trudnym do okreslenia
rodzajem konfliktu, co wedle kategorii Egriego oznacza po prostu dramaturgiczna porazke!®.
Jedyna pozornie'® nie wzbudzajacg kontrowersji obserwacjq jest za$ taka, iz film Akerman
podzieli¢ mozna podiug Egriowskiej sekwencji kryzysu, eskalacji oraz rozluznienia — tego

ostatniego trwajacego przez cate ostatnie ujecie filmu, czyli zaledwie 5 minut.

III. JEANNE DIELMAN I CHRISTOPHER VOGLER

2.1 Paradygmat Christophera Voglera. Geneza i glowne zalozenia

Z uwagi na wyrazniejsze sformalizowanie Voglerowskiego podrecznika, ukazany na jego
famach paradygmat narracyjny pozwole sobie zaprezentowac w sposob bardziej szczegétowy
na przykladzie filmu w kolejnym podrozdziale, w tym zas skupiajac si¢ na, istotnym dla
objasnienia przyczyn owego sformalizowania, kontek$cie powstania paradygmatu w jego
obecnie znanej postaci. Najprostsza do wykazania rdznica miedzy podrecznikiem Egriego
podrecznikiem Voglera dotyczy bowiem stosunku obu narratologéw do ich wiasnych
antecedengji. Egri zajmowal bowiem czestokro¢ sceptyczne stanowisko wobec teorii oraz
kryteriow budowania narragji, ktore poprzedzaly jego wtasne (bez znaczenia, czy dyskutowat
w ten sposob z autorytetem Arystotelesa czy tez z obecnie do$¢ zapomnianym teoretykiem
dramatu, zmartym dekade przed pierwszym wydaniem Egriowskiego podrecznika, jakim byt
Moses Malevinsky'™). Traktowal przy tym owe koncepty jako konieczny punkt wyijscia,
szablon, na ktéry nanosi swoje, jeszcze bardziej konieczne, poprawki, nowe pojecia,
a gdzieniegdzie redefinicje poje¢ wczesniej wykorzystywanych. Z kolei Vogler, ktéry pozornie
mogt odznaczac si¢ podobnym sceptycyzmem, choc¢by ze wzgledu na fakt, iz publikujac pot
wieku po Egrim byl w stanie przyjrzec si¢ powojennym w dziedzinie narratologii z pewnego

dystansu, oddat zamiast tego swoim podrecznikiem — a wczedniej, siedmiostronicowym

102 1., Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 150.

15 Pozornie, gdyz, zdaniem Akerman, ostatnie minuty filmu, nastepujace po morderstwie, nie
prowadza do zneutralizowania napiecia (https://chantalakerman.foundation/archives/pressfile/
(dostep: 02.02.2023)).

104 1., Egri, The Art of Dramatic Writing, Nowy Jork 1972, s. 6-7 .
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brykiem/notatka'® — nieomal amikoszeryjny hold niewiele mtodszej od pozycji Egriego
ksigzce amerykanskiego mitoznawcy Josepha Campbella Bohater o tysigcu twarzy
(oryg. The Hero with a Thousand Faces, pierwsze wydanie w roku 1949, skadinad roku narodzin
Voglera).

Nieprzypadkowo wspomniany zostal tutaj okres powojenny, gdyz wtasnie wowczas —
wsrdd, jak sie wydawato, kulturowo-cywilizacyjnych zgliszcz, ponownym zainteresowaniem
zaczela sie cieszy¢ tak antropologia kulturowa, jak i mitologia komparatywna. Obie dziedziny
staraly sie wyzby¢ wowczas naleciatosci romantycznych oraz wczesnomodernistycznych,
ktore ograniczaly w minionych epokach owe dyscypliny do etnocentrycznego opisywania
kultur uznawanych za orientalne czy tez egzotyczne na rzecz krzewienia idei, od poczatku
uwazanych przez niektorych komentatoréw za (mniej lub bardziej S$wiadomie)
etnocentryczne'®, wspdlnotowej kultury cztowieka, rozumianej jako specyficzna wspdlnota
ludzkiej mysli, mogaca jednoczesnie by¢ opisana za pomoca czytelnej struktury. Dowodem na
nig mialyby by¢ z kolei te cechy rozmaitych kultur i tradycji, ktére, pomimo rozwoju
w najbardziej nawet od siebie odleglych zakatkach $wiata, a zatem w okolicznosciach
uniemozliwiajacych obecnos¢ wzajemnych wplywoéw oraz oddziatywan, sa wobec siebie
tozsame.

Uznanie za bezkrytycznego zwolennika owej idei jednego z fundatoréw metody
strukturalistycznej w powojennej antropologii - Claude’a Lévi-Straussa byloby
prawdopodobnym naduzyciem, lecz nie bedzie nim nadanie podobnego przymiotu osobie
Josepha Campbella wiasnie — rownie popularnego badacza, ktéry mial niekwestionowany
wplyw na o wiele istotniejsza dla narratologii, bo na analizie narracji skoncentrowana,
mitologie komparatywna, a ktéry m.in. w przywotanym juz Bohaterze... wyrazit utopijne
motywy stojace za jegoz koncepcja (nazwang okresleniem z Finneganow Trenu (oryg. Finnegans

Wake) Jamesa Joyce’a, dzieta, ktdre rowniez znajdowato si¢ w obszarze Campbellowskich

105 Zarchiwizowana kopia streszczajacej ksigzke Bohater... notatki Voglera, pochodzacej z roku 1985,
wraz

z pézniejszym komentarzem tego ostatniego, znajduje sie pod adresem:
https://web.archive.org/web/20161026112937/http://www.thewritersjourney.com/hero's _journey.htm#
Memo (dostep: 02.02.2024).

106 E. E. Hartung, Cultural Relativity and Moral Judgements, Philosophy of Science Vol. 21, No. 2 (Apr. 1954),
Chicago 1954, s. 118-126.

42


https://web.archive.org/web/20161026112937/http:/www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm#Memo
https://web.archive.org/web/20161026112937/http:/www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm#Memo

Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1-2/25

Journalism Research Review Quarterly

zainteresowan'”’) monomitu — uniwersalnej struktury mitycznej, skompilowanej z cech
wspdlnych mitom swiata, a mogacej w przysztosci, zdaniem Campbella, stac¢ si¢ podstawa
nowej, skonsolidowanej i niezagrozonej polaryzacja, cywilizacji cztowieka!®®. Przestanie to —
zaktadajace odnowienie spoteczenstwa przez przetworzong spuscizne kulturowq — zblizone
jest zreszta do przestania Narodzin tragedii (oryg. Die Geburt der Tragodie, pierwsze wydanie
w roku 1872) Fryderyka Nietzschego!®, cho¢ znowuz Nietzsche w swojej teorii zaspokojenia
duchowych potrzeb czlowieka poprzez immersje w kulture antyczna (zwlaszcza zas
w uwzgledniong w tytule dzieta antyczna tragedi¢) byt z pewnoscia bardziej jawnym
etnocentrykiem, na co dodatkowy wpltyw mialo jego wyksztatcenie w zakresie filologii
klasycznej. To, czego wybierajacy wigksza réznorodnos¢ kulturowych bodzcow Campbell
zdawat si¢ niemniej nie dostrzegac to fakt, iz podana przez niego samego charakterystyka
opowiesci mitycznych z ich spontanicznie, a zatem antyintelektualnie wykreowanym na
danym obszarze obrazywaniem symbolicznym'?, wykluczala stworzenie silnie
oddziatujacego monomitu (lub mitu w ogole) na zasadzie wtornej kompilacji wykluczajac
zarazem zrealizowanie jakiejkolwiek utopii o spoteczenstwie na monomicie opartym.

Laczy sie to takze jesli nie z dwubiegunowoscia, to wyrazna obusiecznoscia argumentacji
Campbella. Zapragnal on bowiem — nie ignorujac przy tym oczywistych antynomii miedzy
$wiatowymi mitologiami'! — zwroci¢ uwage na frapujacy koncepcyjnie wspolny mianownik
miedzy zrédlowo niezwykle zréznicowanymi schedami mitu. Gdy juz jednak przechodzit
w ramach swoich rozwazaniach do wlasciwego ilustrowania podobienstw, do ich
egzemplifikowania — co, warto zaznaczy¢, Campbell staral sie¢ czyni¢ uwzgledniajac

demokratycznie przekaz lub podanie z kazdej mozliwej czesci swiata''? — nie uwypuklat ta

107 Utwor Joyce’a, uznawany za znacznie wigksze wyzwanie interpretacyjne niz tegoz Ulisses (oryg.
Ullysses), Campbell wraz z Henrym Mortonem Robinsonem poddali analizie w pracy krytycznej A
Skeleton Key to Finnegans Wake (pierwsze wydanie w roku 1944). Byta to pierwsza bardziej znaczaca
pozycja w literackim dorobku Campbella.

108 | Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 9.

109 Tamze, s. 173, 251, 283, 286.

110 Tamze, s. 19.

1 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 9.

112 Swiadomy, iz jego odbiorca bedzie raczej przedstawiciel zachodniego kregu kulturowego Campbell
omawiat zreszta ,,mity zachodnie” zdecydowanie bardziej pobieznie, cho¢ tez czesto do nich powracat
na zasadzie analogii.
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metoda potencjalnych zbieznosci mitycznych motywodw, lecz wlasnie unikalne, dystynktywne
konteksty danych kultur, w ktérych te — okre$lane nadal przez konkretna tendencje
interpretacyjng — motywy wystepuja.

Jakze wigec odmienny kontekstowo jawi si¢ omdéwiony przez Campbella motyw
uzyskiwania przez bohatera mitu pomocy ze strony sit nadprzyrodzonych, gdy ten
porownuje ze soba ,pomoc” Goethowskiego Mefistofelesa, starajacego si¢ manipulowac przez
catos¢ dwuczesciowego dramatu tytulowym Faustem, by¢ paradoksalnie zwodniczy w swoim
przewodnictwie, aby ostatecznie (wbrew wlasnej woli) przyblizy¢ Fausta do zbawienia —
z wywodzacymi si¢ ze Swiata perskich basni dzinning'® Majmung oraz skrzydlatym
demonem Dachnaszem, ktérzy swataja ze sobg przystojnego, cho¢ oddalajacego wizje
malzenistwa, krolewicza Kamar az-Zamana oraz krolewny Budur!'. Jezeli porownywac ze
soba jedynie zaklad miedzy Bogiem a Szatanem oraz spdr Majmuny oraz Dachnasza
z razacym pominigciem réznych kontekstow (w tym przypadku pominieciem stawek obu
sporow oraz intengji i roli bioracych udzial w tych sporach istot), podobienstwo sytuacji
pozaswiadomego wypelniania si¢ przeznaczenia jest zauwazalne o tyle, o ile zauwazalne jest
podobienstwo miedzy losowymi dwoma tekstami kultury — powstatymi w kulturze
czlowieka, ktdra zna skoniczona ilo$¢ motywow i nieskonczong ilos¢ kontekstow — w pewnej,
bliskiej ignorancji, skali uogdlnienia. W konsekwencji, od catkowitej arbitralnosci doboru
przyktadéw oraz swobody odczytywan, Campbella dzielita wylgcznie wspomniana powyzej
tendencja interpretacyjna.

Campbellowska tendencja byta w stopniu najwiekszym zainspirowana postfreudowsko-
jungowskim podejsciem psychoanalitycznym!’, ktére to podejscie zdobylo powszechng
popularnos$¢ w Stanach Zjednoczonych jeszcze wczesniej niz udalo sie ja zdoby¢ kulturowej
antropologii wraz z badaniami poréwnawczymi nad mitem. Wtedy tez, na poczatku lat

czterdziestych ubiegltego wieku, na terenie ojczyzny Campbella zaczety powstawaé ze

113 Rzadko uzywany zenski odpowiednik stowa ,,dzin”.

14 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 61-62, 65-67.

5] Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 9, 20. Bardzo wczesnie
Campbell zaznaczal ponadto zbieznos¢ miedzy jednostkowa terapig psychoanalityczng a terapia, ktorej
moze poddac si¢ ludzkos¢ obcujac z monomitem przyréownujac jednoczesnie psychologéw, terapeutéw
etc. z archetypami mentorow oraz przewodnikow bohateréw mitéw (Tamze, s. 23).
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znaczaca regularnoscia kolejne osrodki oraz instytucje praktykujace ten nienowy dla
amerykanskich srodowisk naukowych, ale w poprzednich dekadach budzacy
nieporéwnywalnie mniejsze zainteresowanie - rodzaj terapii
z udziatem poszukujacego wsparcia psychologicznego pacjenta. Trudno i tutaj nie odnotowac
aspektu wojennej oraz bezposrednio powojennej ogolnospotecznej neurozy, zaréwno jesli
chodzi o zwigkszenie potrzeb spotecznych w zakresie leczenia powstatych wskutek
traumatyzujacych wydarzen zaburzen psychicznych, jak i — co byto prawdopodobnie gtéwna
przyczyna utrwalenia si¢ na stosunkowo dluzszy okres w Stanach Zjednoczonych
psychoanalizy w miejsce alternatywnych rozwiazan — wzmozona imigracje europejskich
popularyzatoréw praktyk tak Freuda, jak i Junga''e.

Interesujace jest jednak to, iz pomimo rozlicznych odwotywan — czesto zupeknie jawnych
i nastepujacych w najwazniejszych fragmentach metamitologicznych rozmyslan -
do zachowanych pism dwdjki niemieckojezycznych fundatorow psychoanalizy'’, Campbell
wciaz probowal si¢ wzbrania¢ przed zaklasyfikowaniem wilasnej interpretacji opowiesci
mitycznych jako wyrastajacej z techniki psychoanalitycznej interpretacji marzen sennych,
bedacych znow wedle Campbella kolekcja mitdw osobistych, ale w swojej mikroskali
odzwierciadlajacych, przynajmniej czesciowo, budowe mitu prawdziwego, czyli inaczej quasi-
jungowskiego kolektywnego snu''®. Osobliwos¢ tego — dtugo pelnego uznania, lecz pdzniej
zastapionego naukowym chtodem emocjonalnym - stosunku Campbella do psychoanalizy
demonstruje zwlaszcza sam epilog jego ksiazki'®, w ktérym probowat on niespodziewanie
nada¢ racjonalizujacy ton wilasnym wnioskom i wymieni¢ reprezentujacego opcje
psychoanalityczng w odszyfrowywaniu mitu i jego symboliki Junga jako zaledwie
przedstawiciela obszernego grona badaczy, ktérzy swoim intelektualnym wysitkiem

potwierdzili jedynie to, iz summologiczna definicja mitu nigdy nie bedzie mogta powstac.

116 Najobszerniejsza publikacjq na temat rozwoju teorii oraz praktyki psychoanalitycznej w Stanach
Zjednoczonych pozostajg pozycje autorstwa historyka psychologii Nathana G. Hale’a. Przedstawiona
w akapicie hipoteza wynika z lektury, kladacego m.in. nacisk na upowszechnienie psychoanalizy
wskutek stosowania jej w srodowisku lekarzy wojskowych w okresie drugowojennym, tomu The Rise
and Crisis of Psychoanalysis in the United States, 1917-1985 (pierwsze wydanie w roku 1995).

117 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997 r., s. 9, 20-21, 24, 28,
50-51, 57, 124, 146, 152, 191, 258, 279.

118 Tamze, s. 28.

119 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 279-280.
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Te finalne Campbellowskiego stwierdzenia pobrzmiewa¢ moga szlachetnym naukowym
intersubiektywizmem, lecz z uwagi na to, iz nie koresponduja one, a wlasciwie stoja
w sprzecznosci, z gléwnymi zalozeniami oraz kierunkiem poprzedzajacego je wywodu,
wywotuja nagla konsternacje. Ow gwattowne zdystansowanie sie Campbella wobec
zwlaszcza Jungowskiej psychoanalizy, a wigc tej poznawczej metody, ktoéra uznat on
wczesniej za najdoskonalsza i z ktdrej skwapliwie oraz konsekwentnie (az do momentu
podsumowania) korzystat, moze w moim przekonaniu wynikac¢ z dwdch powodow.

Po pierwsze, decydujacemu si¢ na taki ruch Campbellowi, udato si¢ zaznaczy¢ dystynkcje
i oryginalnos¢ wlasnych dociekan, ktore walnie korzystaty z psychoanalitycznej spuscizny,
jednak stuzyly odmiennemu celowi, skupionemu wokot systematyzacji swiatowych mitéw
oraz proby skompilowania ich w monomitycznej postaci. Po wtdre, dla negatywnie
nastawionego do wszelkich religijnych oraz politycznych zawlaszczen mitu'?,
uniwersalizujacego Campbella, psychoanalityczna mitéw definicja, zdradzajaca, jak
pozostate, pretensje do definicji ostatecznej, takze musiala stanowi¢ (wywodzace sie
z etnocentrycznych mechanizmdéw myslowych) zawtaszczenie. Wbrew jednak jego wlasnym
karkotomnym staraniom, definiowanie mitu przez Campbella jest przynajmniej na kilku
poziomach etnocentryczne, jak réwniez jest ono w pewnym zakresie pojeciowym
zawlaszczaniem, poniewaz — co jest czesta cechg wszelkich tendencyjnych metodologii — pod
pozorami Campbellowskiego intersubiektywizmu kryl sie odrzucajacy watpliwosci czy tez
polemike absolutyzm.

W tym samym bowiem akapicie epilogu'?’, w ktérym Campbell dokonat zestawienia
(rowniez reprezentatywnych tylko dla euroatlantyckiego kulturowego kregu)
poszczegodlnych interpretacji mitu, zaprezentowal on wniosek, iz mity sa obecnie definiowane
wylacznie poprzez funkcje, jakie ewentualnie moga spetnia¢ — przy tym funkcje te stale
modyfikuja tak jak modyfikuja ludzkie pasje, namietnosci oraz potrzeby, a wigc mamy tu do
czynienia ze wspomnianym niezakoniczonym procesem definiowania. Campbell uznat

jednakze taka strategie interpretacji za oddalajaca od enigmatycznego ,tego, czym [mit —

120 Tamze, s. 9.
121 Tamze.
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przyp. JK. Klein] jest (przet. Andrzej Janowski)”'??, ktdérej to autorskiej, niejako
fenomenologicznej, definicji nie rozwinat.

Czy owa nieuchwytna — a jednak dla Campbella bedaca jedyna wtasciwa — definicja mitu
bytaby mozliwa do skompilowania (podobnie jak Campbellowski monomit ze Swiatowych
mitdw) z calosci jegoz wywodu? Jezeli tak, moglaby ona zosta¢ sformulowana przede
wszystkim na podstawie metod psychoanalitycznych oraz powidokéw z opracowan
europejskich i amerykanskich (jednym z twércow takich opracowan byt m.in. badacz Arnold
van Gennep, ktdry na poczatku XX wieku przeprowadzit analize pierwotnych rytuatéw,
z ktorej to analizy Campbell wyraznie czerpal'?). To do tych bowiem europejskich objasnien
— przy tym nie tylko marzen sennych, nie tylko mitéw cywilizacji zachodniej, lecz mitologii
Swiatowej w calej jej réznorodnosci — Campbell z uznaniem si¢ odnosit wskazujac posrednio
na zakorzeniony w nim samym, wbrew jakimkolwiek ideom ponadnarodowego
i ponadetnicznego zjednoczenia, etnocentryzm. Nie mozna jednak zakwestionowac tego,
iz ksigzka Campbella, pomimo nagromadzenia w niej wymienionych wewnetrznych
sprzecznosci'¥, bardzo predko stala si¢ zrédlem inspiracji dla — w wigkszosci, co tez nie
powinno zaskakiwacd, europejskich i amerykanskich — tworcow i to wlasnie nierzadkie
przywolywanie koncepcji Cambpella przez twdércow w sprawozdaniach z ich wiasnych
proceséw tworczych jest swoistym lakmusem popularnosci Bohatera... a moze
i spelnieniem Campbellowskich pragnien o spopularyzowaniu monomitu — nawet jesli nie na
niwie ogdlnospotecznej, to przynajmniej tworcze;j.

Cho¢ wspdtczesnie oznaka wplywowosci Campbellowskich koncepcji sa jesli nie
rewizjonizystyczne, to poszerzajace strukture monomityczng o odpowiednio wyodrebniony
aspekt pici kulturowej (meskiego i kobiecego odpowiednika monomitu) opracowania —
do ktoérego to zjawiska w badaniach nad strukturami narracji, zainicjowanego m.in. przez

zaangazowana rowniez w psychoanalize oraz metody terapeutyczne, Maureen Murdock!?

122 ], Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 280.

123 Tamze, s. 23.

124 Na ktore to sprzecznosci oraz pozostate kontrowersyjne uogoélnienia oraz ,,nienaukowe” argumenty
zwracali uwage chociazby zajmujacy sie folklorem poszczegélnych kultur badacze, tacy jak Wendy
Doniger oraz Alan Dundes (D. A. Leeming, K. Madden i S. Marlana (red.), Encyclopedia of Psychology and
Religion, Nowy Jork 2010, s. 125).

125 D. A. Leeming (red.), Encyclopedia of Psychology and Religion, Nowy Jork 2020, s. 1057-1060.
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w jej pracy The Heroine's Journey: Woman's Quest for Wholeness (pierwsze wydanie w roku 1990)
zamierzam odnie$¢ si¢ jeszcze w nastepnym podrozdziale — juz pierwsze dekady i pierwsze
wznowienia Campbellowskiego Bohatera... wiazaly sie¢ ze stosowaniem zatozen monomitu
w polidyscyplinarnej tworczosci artystycznej, w tym zwlaszcza — najbardziej obecnie
przyczyniajacej si¢ do zywotnosci twierdzen Campbella w artystycznym srodowisku —
tworczosci filmowej.

Faktem jest bowiem to, iz przy okazji prac literackich, poprzedzajacych realizacje
zwycigskiego we wspominanym przeze mnie rankingu rezyserskim magazynu The Sight and
Sound?*  amerykansko-brytyjskiego filmu 2001: Odyseja Kosmiczna (oryg. 2001:
A Space Odyssey, 1968 r1.), zafascynowany monomitem Stanley Kubrick jako rezyser oraz
wspotautor scenariusza — wraz z pisarzem oraz popularyzatorem technologii kosmicznych
Arthurem C. Clarkiem - zapoznal tego drugiego z Campbellowskim Bohaterem...'”,
co pozwolito nadac¢ spdjnosci pierwszej, prozatorskiej wersji scenariusza przysztego filmu,
zawierajacej motywy z kilku réznych opowiadan Clarke’a, a w dalszej perspektywie
przyczynifo sie¢ do nominowania obu twércow do Nagrody Akademii Filmowej za scenariusz
oryginalny w roku 1969.

Prawdziwy przetom nastapit jednak dopiero wowczas, gdy Bohater... Campbella stat si¢
lektura ambitnego miodego filmowca — niejakiego George’a Lucasa, dopracowujacego
odmienna, autorska wizje perypetii w kosmosie. Ow twoérca, w drugiej potowie lat
sze$c¢dziesiatych ubieglego wieku, w trakcie studidow na najstarszym amerykanskim wydziale
uniwersyteckim o profilu filmowym (School of Cinematic Arts podlegajacym pod University

of Southern California), jako jeden z cztonkéw nieformalnej grupy studentéw The Dirty

126 Oczywiscie, mowa o drugim, obok gltéwnego krytykéw (w ktérym zwyciezyla Jeanne Dielman...),
rankingu magazynu w jego edycji w roku 2022. Owa kwestie podwdjnego rankingu wyjasnitem juz we
wprowadzeniu do niniejszego artykutu.

127 M. Benson, Stanley Kubrick, Arthur C. Clarke, and the Making of a Masterpiece, Nowy Jork 2018, s. 3, 72-
73. Cho¢ Campbellowski Bohater... doczekat si¢ wznowienia w wersji poprawionej w roku 1968,
szczegdtowa dokumentacja z okresu realizacji 2001... (datujaca prace literackie na lata 1964-1965)
zdecydowanie wskazuje na to, iz tak Kubrick, jak i Clarke postugiwali si¢ pierwszym wydaniem ksigzki.
Wspomniana dokumentacja nie dostarcza takze dowoddw na to, ze Campbell wiedziat cokolwiek o
wptywie wlasnej ksigzki na film bezposrednio po jego premierze, a zatem mato prawdopodobne jest to,
iz wydanie z roku 1968 ukazalo si¢ z powodoéw stricte promocyjnych (zwlaszcza iz jako film 2001... na
samym poczatku mierzyt sie z bardzo chtodnymi reakcjami publicznosci).
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Dozen'?, realizowat juz wiasne niskobudzetowe filmy o tematyce fantastyczno-naukowej
tudziez dystopijnej (przede wszystkim film krotkometrazowy Electronic Labirynth: THX 1138
4EB z 1967 roku, ktorego zamyst Lucas rozwinal w swoim pelnometrazowym debiucie THX
1138 z roku 1971). Niedtugo jednak po sukcesie swojego Amerykanskiego graffiti (oryg. American
Graffiti, 1973 1.) bedacego nostalgicznym kolazem z wlasnego okresu nastoletniosci, zapragnat
nawigza¢ kolejnym projektem do, jeZeli nawet bardziej zinfantylizowanej, to rowniez
dyktowanej mu przez uczucie nostalgii, konwencji space opery — szczegélnie zas serialu
kinowego Flash Gordon z 1936 roku, ktdry ogladat czesto w okresie dziecinstwa w telewizji'?.
Tenze bowiem nieomal puerylistycznie pielegnowany bodziec, ktory pojawit sie
u wchodzacego w trudne realia rynku filmowego tworcy'®, mial przeistoczy¢ sie
w bezprecedensowaq filmowa sage Gwiezdnych wojen (oryg. Star Wars), przynoszaca nie tylko
stawe oraz sukces kasowy Lucasowi, lecz takze zmieniajac sam filmowy rynek.

Z pozostatego zbioru inspiracji, zaprezentowanego chociazby w filmie dokumentalnym
Star Wars: The Legacy Revealed z roku 2007 w rezyserii Kevina Burnsa, najwigksze pietno na
poszukujacym mityczno-basniowych wzorcow dla wlasnej opowiesci Lucasie odcisnat
niemniej Campbellowski monomit'®. Warto przy tym zaznaczy¢, ze cho¢ Lucas, ktory pozniej
zaczat analizowac caly dorobek Campbella, a nawet nawiazatl bezposredni z Campbellem
kontakt, miat poczatkowo by¢ zdumiony dopasowaniem struktury pierwszej wersji swojego
scenariusza do struktury zaproponowanej przez mitoznawce, , poprawit” wlasny scenariusz,
aby jeszcze lepiej koncepcje monomityczna przypominat’®?, a zatem zdecydowal si¢ na
znowuz wtdérne kreowanie mitu — dziatanie, do ktdérego, co juz staralem sie podkreslic,
Campbell w swoim Bohaterze... z jednej strony namawial, z drugiej strony zniechecat'®.

Mit Lucasa, nawet jezeli wtdrny, stat sie jednakze ogolnoswiatowym fenomenem

z wynikiem kasowym zupelnie nieprzewidzianym przez dotychczasowych wiodarzy

128 D. Pollock, Skywalking: The Life and Films of George Lucas, Nowy Jork 1999, s. 48.

129 B. J.. Jones, George Lucas: A Life, Nowy Jork 2016, s. 22, 25. Odsuniegcie Lucasa od realizacji ponownej
filmowej adaptacji komiksowych przygdd Flasha Gordona (powstalej ostatecznie w roku 1980 r.
w Michaela Hodgesa) stato si¢ posrednia przyczyna napisania pierwszej wersji scenariusza przysztych
Gwiezdnych wojen (D. Pollock, Skywalking: The Life and Films of George Lucas, Nowy Jork 1999, s. 101).

130 Przypis powyzej.

131 S, Larsen, R. Larsen, Joseph Campbell: A Fire in the Mind, Rochester 2002, s. 541-543.

132 Tamze.

133 . Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 19.
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amerykanskiego rynku filmowego, spowodowanym rowniez przez nowa forme
wielopoziomowego marketingu filmowej franczyzy, ktéra ze soba wprowadzit (a na ktérym
skorzystat sam Campbell, gdyz po premierze pierwszej czesci gwiezdnowojennej sagi dodruk
Bohatera... pojawil si¢ z wizerunkiem Luke’a Skywalkera na okltadce'®) upowszechniajac
wedtug wielu ekspertow wzorzec korporacyjnego, wysoce skomercjalizowanego, przemystu
audiowizualnego na ksztalt dazacych do dominacji nad $wiatowa branza rozrywkowa
polimedialnych konglomeratow!.

Wielka naiwnoscig byloby przy tym twierdzenie, ze od tamtej pory, funkcjonujacym
w ramach korporacyjnych molochéw wytwodrniom filmowym =zalezalo na ponownym
tworczym wykorzystaniu struktur mitycznych (co miato by¢, wedtug stéw Lucasa, jednym z
jego gltownych celéw przy rozwijaniu projektu Gwiezdnych wojen'>), nie zas na powtorzeniu
sukcesu kasowego majacej swoje zrodlo w filmie franczyzy, przy czym kolejng naiwnoscia,
zardwno owczesnych przedstawicieli hollywoodzkiej branzy, jak
i wielu pdzniejszych praktykéw oraz teoretykdw kina, bylo podkreslanie znaczenia
zastosowanej struktury filmowej w sukcesie komercyjnym Lucasowskiej sagi
z jednoczesnym pominigciem kwestii precyzyjnie zaplanowanej oraz niezwykle nowatorskiej
na owe czasy strategii marketingowej sagi, opracowanej przez producenta Charlesa
Lippincotta Juniora. Ponadto, juz same domniemane intencje Lucasa budza watpliwosci —
niektorzy komentatorzy uznali nawet, iz powotywanie sie przez niego na dorobek Campbella
(jak i inne prace naukowe o podobnej tematyce) wynikalo wytacznie z pewnych artystycznych

komplekséw wobec zaprzyjaznionych osob z filmowego $rodowiska'”, chocby tak

134 Biorac pod uwage pedantycznos¢, z jaka Lucas, zwlaszcza w momencie pierwszej fali popularnosci
swojej filmowej sagi, podchodzit do produktéw zwiazanych ze ,gwiezdnowojenna” franczyzna, choc¢
brak jakikolwiek rzetelnych informacji na ten temat, dodruk Campbellowskiego Bohatera... ze
Skywalker'em na oktadce stanowi najwczesniejszy dowod nawet jedli nie mentorskiej, to bardzo
przyjaznej relacji miedzy Campbellem a Lucasem.

135 D. A. Cook, Lost Illusions: American Cinema In The Shadow Of Watergate And Vietnam, 1970-1979,
Nowy Jork 2000, (s. 3, 5-6, 15-17, 22-23).

13 S, Larsen, R. Larsen, Joseph Campbell: A Fire in the Mind, Rochester 2002, s. 541-543.

137 M. Kaminsky, The Secret History of Star Wars: The Art of Storytelling and the Making of a Modern Epic,
Fountain Valley 2008 r., s. 102-103, 204-205.
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sceptycznych wobec Lucasowskiej franczyzowej ekspansji jak — petniacy wczesniej funkcje
producenta Amerykanskiego graffiti — Francis Ford Coppola'®.

Dyskusyjna i mogaca opierac si¢ na mistyfikacji relacja Lucasa (bedaca zatem osobnym
mitem) doprowadzita jednak w sposdb oczywisty do wzrostu zainteresowania — sensu stricto
wsrod przedstawicieli branzy rozrywkowej — koncepcjami Campbella, ktéry dodatkowo
wlasng popularnos¢ podsycil entuzjastyczna reakcja na oryginalna trylogie Gwiezdnych wojen
po prywatnym seansie, zorganizowanym specjalnie dla niego przez Lucasa'®. Nie ostatnia
zreszta utrzymana w takim tonie wypowiedz Campbella, zgodnie z ktora przedstawiona
w  Lucasowskiej trylogii wizja miala stanowi¢ wrecz nienaganne wykorzystanie
monomitycznej struktury, zwrocila tym bardziej uwage przedstawicieli hollywoodzkich
korporacji, gdyz z  najprostszego do  wyciagniecia  wniosku  wynikalo,
iz film, ktéry bazuje na monomitycznej strukturze, ma z zasady takze wyrazny potencjat
komercyjny i moze stac si¢ Zrédtem franczyzy przynoszacej znaczne dochody.

Ze wzgledu na to, iz dla hollywoodzkiego $rodowiska korporacyjnego przeczytanie
w calosci ksigzki Campbella okazalo sie by¢ jednak zbyt duzym wyzwaniem percepcyjnym,
konieczne byto sporzadzenie odpowiednio przejrzystego jej streszczenia mogacego stuzy¢
korzystaniu z monomitycznej struktury w skali masowej. Odpowiedzig na srodowiskowe
potrzeby byta zatem, przywotana na poczatku tego podrozdziatu, siedmiostronicowa notatka
(pod tytutem A Practical Guide to Joseph Cambell’s , The Hero with a Thousand Faces”) autorstwa
Christophera Voglera — niewiele mtodszego od samego Lucasa, a przy tym takze absolwenta
kalifornijskiego School of Cinematic Arts. Wbrew pozorom szczegdt ten rGwniez ma pewne
znacznie, gdyz wedtug relacji Voglera'4’, natknat si¢ on po raz pierwszy na Campbellowskiego
Bohatera... wlasnie w trakcie studiow, co mogloby oznacza¢, jezeli wspomnienia z okresu

studenckiego tak Voglera, i Lucasa sa wiarygodne, iz Campbell byl do$¢ poczytnym autorem

138 B. Ebiri, In Conversation: Francis Ford Coppola: https://www.vulture.com/article/francis-ford-coppola-
is-still-going-for-broke.html (dostep: 02.02.2024).

139 . Seastrom, Mythic Discovery Within the Inner Reaches of Outer Space: Joseph Campbell Meets George
Lucas — Part I: https://www.starwars.com/news/mythic-discovery-within-the-inner-reaches-of-outer-

space-joseph-campbell-meets-george-lucas-part-i (dostep: 02.02.2024).
140 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. XXVIII.
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nie tylko na amerykanskich wydzialach humanistycznych, lecz takze — a moze przede
wszystkim — artystycznych.

Co si¢ za$ tyczy Voglerowskiej notatki, juz w jej najwczesniejszej wersji z roku 1985
roku'¥!, pozbawionej wystepujacych takze w Bohaterze... Campbella diagramow'#, mozliwa
jest do dostrzezenia paradoksalna oryginalnos¢ oraz osobnos¢ Voglerowskiego podejscia,
a wynikajaca bezposrednio z simplicyzacji poszczegolnych Campbellowskich sformutowan.
W tenze sposob z ok. dziewietnastu etapéw monomitycznej wyprawy bohatera (oryg. Hero’s
Journey — okreslenia w Bohaterze... skadinad uzywanego nieporéwnywalnie rzadziej,
ewentualnie jako synonim monomitu) u Campbella, u Voglera powstaje bogate pod wzgledem
znaczen numerologicznych, a zarazem bardziej komunikatywne i prostsze do przyswojenia,
dwanascie etapéw o nazwach albo tylko lekko modyfikujacych Campbellowskie okreslenia,
albo pozostawiajacych je w ich niezmienionym brzmieniu, albo zastapionych catkowicie
autorskimi wariacjami. Jezeli jednak mowa o najbardziej oryginalnym elemencie
Voglerowskiego paradygmatu sa nim niewatpliwie — wymienione w pierwszej z dwoch
czesci, na ktdre dzieli sie podrecznik — archetypy (oryg. The Archetypes)'*®. Niezaleznie od tego
bowiem, czy ich obecnos¢ w podreczniku podyktowana byta checia transkrypcji
psychoanalitycznych podwalin pracy Campbella, sprawiaja one stuszne wrazenie jedynie
czesciowo inspirowanych teoriami Campbellowskimi, bedac raczej — oczywiscie, znacznie
spauperyzowanym — przekltadem teorii Jungowskich, z ktérych Campbell na taka skale jednak
w swoimi Bohaterze... nie korzystal, z licznymi okresleniami wykreowanymi przez samego
Voglera.

Zanim jednak rozwiniety zostat Voglerowski paradygmat, w owej wczesnej notatce, pod
krétkim opisem kazdego z etapdw znajdowatl sie¢ wytacznie odnosnik do danego przyktadu

filmowego ze zdarzeniem/fragmentem narracji, ktéry miat danemu etapowi odpowiadac.

141 Przywotywana wczesniej notatka, wraz z komentarzem Voglera opisujacym 6wczesna
korporacyjna kulture tworzenia pozbawionych diagraméw, wykreséw i innych graficznych
przedstawien, czysto literackich brykéw, dostepne pod adresem:
https://web.archive.org/web/20161026112937/http://www.thewritersjourney.com/hero's journey.htm#
Memo (dostep: 02.02.2024).

42 7 zaznaczeniem, iz pelny diagram Campbellowskiego monomitu wystepuje tam tylko raz, w
najbardziej sformalizowanym rozdziale czwartym, z ktérego Vogler wywiddt zreszta swoja notatke (J.
Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przel. Andrzej Jankowski), Poznan 1997, s. 183).

14 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 23-80.
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Charakterystyczne jest jednak to, ze o ile w wersji pdZniejszej, umieszczonej w Podrozy
autora... przyklady te sa stosunkowo urozmaicone'#, o tyle w wersji notatkowej na dwanascie
etapow dziesie¢ bylo ilustrowanych przyktadami z oryginalnej trylogii Gwiezdnych wojen
ukazujac dobitnie ich po platonsku ,idealny” status'®® z Owczesnej perspektywy
hollywoodzko-korporacyjnej. Jednoczesnie, tak Voglerowska notatka, jak i jej pdZniejsza,
stanowigca integralng cze$¢ podrecznika Podrdz autora..., odstona, a takze te pozostale
podrecznikowe fragmenty, w ktorych Vogler analizuje osobno kazdy z zaproponowanych
przez siebie, wcigz na bazie Campbellowskiego monomitu, etapow Wyprawy, laczy pewna
tendencja w doborze filmowych przykladow, ktdra staratem si¢ przedstawi¢ za pomoca
znajdujacej si¢ na nastepnych stronach tabeli.!* Owa tabela, bedaca wyimkiem z kompletne;j
filmografii, umieszczanej na koricu podrecznika'¥’, uszeregowana w kolejnosci pojawiania si¢
w zrddle danych pozycji*é, zdradza bowiem niejako , kanon” filmowy Voglera, w ktérym
Swieci triumf Czarnoksieznik z krainy Oz (oryg. Wizard of Oz, 1939, USA, rez.
V. Fleming), gdyz to wlasnie stawna filmowa adaptacja powiesci L. Franka Bauma pojawia si¢

w kazdym z rozdziatéw podrecznika opisujacych etapy wyprawy.

144 Tamze, s. 10-18.

145 Do idealizmu Platona odwotat sie zreszta sam Vogler (Tamze, s. XIII).

146 Sporzadzona zostala ona w oparciu o zarchwizowana pierwsza notatke Voglera z roku 1985
(https://web.archive.org/web/20161026112937/http://www.thewritersjourney.com/hero's journey.htm#

Memo (dostep: 27.11.2023)), wariant owej notatki w_analizowanym wydaniu podrecznika Voglera
(C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 10-18) oraz rozdziatéw
tego samego podrecznika poswieconych kazdemu z etapéw wyprawy z osobna (Tamze, s. 81-215).

147 Tamze, s. 371-372.

148 Kierujac sie checig zachowania odpowiedniej czytelnosci tabeli zrezygnowatem z dotychczasowego
sposobu opisywania kazdego z pojedynczych przykltadéw filmowych (tytut oryginalny, dane o kraju

produkgji, roku premiery i rezyserze), a takze pozbytem si¢ calkowicie przyktadow serialowych, do
ktorych Vogler w swoim podreczniku rowniez sie odwotywal, ze wzgledu na to, iz wykraczaja one
poza moj obszar zainteresowan badawczych nakreslonych we wprowadzeniu do niniejszego artykutu.
Gdzieniegdzie pozwolitem sobie ponadto na ujednolicenie przektadu Karoliny Kosinskiej, jak
i niekonsekwencji edytorskich polskiego wydania podrecznika Voglera (a zarazem wyeliminowanie
pewnych Voglerowskich (i by¢ moze rowniez edytorskich) niekonsekwencji w nazewnictwie, ktore
polski przektad powiela).
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Przyklady filmowe
etapow wyprawy bohatera
z Praktycznego
przewodnika
(oryg. A Pracical Guide) -

w formie notatki

Przyklady filmowe etapow wyprawy bohatera z Podrézy

autora wraz z dodanym podzialem na akty

Etap 1. Zwyczajny Swiat
(oryg. Ordinary  World):

Guwiezdne wojny: Nowa nadzieja

Etap 1, Akt I. Zwyczajny Swiat: Pan Smith jedzie do Waszyngtonu;
Jankes na dworze Krdla Artura; Czarnoksieznik z krainy Oz; Swiadek;
48 godzin, Nieoczekiwana zmiana miejsc; Gliniarz z Beverly Hills; Oficer
i dzentelmen; Gwiezdne wojny: Nowa nadzieja; Diuna; Umrze¢ powtornie;
Suttani westernu; Mitos¢, szmaragd i krokodyl; E.T.; Midnight Cowboy;
Pétnoc, pétnocny zachdd; King Kong; Poszukiwacze; Zwyczajni ludzie;
Zabdjcza bron; Fisher King; Rzeka Czerwona; Zmierzch tytandw; Duzy;

Fatalne zauroczenie

Etap 2. Wezwanie do

Wyprawy (oryg. Call to
Adventure): Gwiezdne wojny:

Nowa nadzieja

Etap 2, Akt I. Wezwanie do Wyprawy (zdarzenie inicjujgce (oryg.
Inciting incident): Gwiezdne wojny: Nowa Nadzieja; Hrabin Monte
Christo'; Gliniarz z Beverly Hills, Rambo: pierwsza krew; E.T.;
Czarnoksigznik z krainy Oz, Oficer i dzentelmeni; King Kong; Bliskie
spotkania trzeciego stopnia; Nieznajomi z pociggu; Ostawiona; Walka
o ogien; Zakonnica w przebraniu; Rzeka Czerwona; Mitos¢, szmaragd

i krokodyl; Obywatel Kane; W samo potudnie; Nagi instynkt

Etap 3. Sprzeciwienie sie

Wezwaniu (oryg. Refusal
of the Call): Gwiezdne wojny:

Nowa nadzieja

Etap 3, Akt I. Sprzeciwienie sie Wezwaniu: Gwiezdne wojny: Nowa
nadzieja; Mitos¢, szmaragd i krokodyl; Rzeka Czerwona; Ze $mierciq jej do
twarzy; Gliniarz z Beverly Hills; Czarnoksigznik z krainy Oz; Fatalne

zauroczenie; Pretty Woman; Ich wtasna liga

Etap 4. Spotkanie z Mentorem

(oryg. Meeting with
the Mentor): Szczeki; Gwiezdne

wojny: Nowa nadzieja

Etap 4, Akt L. Spotkanie z Mentorem: Gwiezdne Wojny — oryginalna
trylogia; Oficer i dZzentelmen; Rocky; Szczeki; Czarnoksieznik z krainy Oz;
seria Karate Kid; Petnia zycia panny Brodie; Wszystko albo nic; Rzeka

Czerwona; Zwyczajni ludzie; Smazone zielone pomidory; Akcja na Eigerze;

149 Tak jak w innych podobnych przypadkach, Vogler nie wyjasnit wprost, czy odwotuje sie do filmowej
adaptacji dzieta literackiego czy nawigzuje do ksigzkowego pierwowzoru (C. Vogler, The Writer’s
Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 371-372).
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Pan Smith jedzie do Waszyngtonu; Barbarosa; Fatalne zauroczenie, Pretty

Woman; Milczenie owiec; Indiana Jones (pierwsze trzy czesci)

Etap 5. Przekroczenie | Etap 5, Akt 1. Przekroczenie Pierwszego Progu: Gliniarz z Beverly
Pierwszego Progu | Hills; Czarnoksigznik z krainy Oz; Thelma & Louise; Pétnoc, pétnocny
(oryg. Crossing the First | zachod; Zwyczajni ludzie; Gunga Din; Ich wlasna liga; Lawrence z Arabii;
Threshold): Czarnoksieznik | Suttani westernu; Rain Man; Tanczqcy z wilkami

z krainy Oz

Etap 6. Sprawdziany, | Etap 6, Akt I. Sprawdziany, Sprzymierzeiicy, Wrogowie: Casablanca;
Sprzymierzericy, ~Wrogowie | Gwiezdne wojny - oryginalna trylogia (Scisle Nowa nadzieja

(oryg. Tests, Allies, Enemies):
Casablanca; Gwiezdne wojny:

Nowa nadzieja

z dokonczeniem tego etapu ° w Guwiezdnych wojnach: Powrocie Jedi;
Oficer i dzentelmen; Czarnoksigznik z krainy Oz; Mtode strzelby; Gliniarz
z Beverly Hills; Ojciec panny miodej; Zgadnij, kto przyjdzie na obiad;
Jezdziec znikqd; Tanczqcy z wilkami; Parszywa dwunastka;, Wielka
ucieczka; Annie Hall; Ostatni Mohikanin; Miesiqc miodowy w Las Vegas;
Bez przebaczenia; Sedzia z Teksasu; Kto wrobit Krélika Rogera?; Zakonnica

w przebraniu; Ich wlasna liga; Duzy; Klub winowajcow; Wielki chtod

Etap 7. Zblizenie do

Najglebszej Groty
(oryg. Approach to the Inmost

Cave): Gwiezdne wojny: Nowa

nadzieja

Etap 7, Akt I. ZbliZenie do Najglebszej Groty: Gwiezdne wojny: Nowa
nadzieja; Czarnoksieznik z krainy Oz; Indiana Jones i Swigtynia zagtady;
Pétnoc, pétnocny zachdd; Gliniarz z Beverly Hills; Bez przebaczenia;

Thelma & Louise; Fatalne zauroczenie

Etap 8. Gtowna Préba (oryg.

Ordeal):  Guwiezdne  wojny:

Nowa nadzieja; E.T.

Etap 8, Akt IIA. Gtowna Préba (punkt centralny (oryg. Midpoint)):
Guwiezdne wojny — oryginalna trylogia; E.T.; Czarnoksieznik z krainy Oz;
Gliniarz z Beverly Hills; Oficer i dzentelmen; Goldfinger; Zar ciata;
Rozdarta kurtyna; Bez przebaczenia; Mitos¢, szmaragd i krokodyl; Pétnoc,
pétnocny zachdd; Fatalne zauroczenie; Lsnienie; Psychoza; Rzeka czerwona;

Milczenie owiec; Ksigze przyptywéw; Pretty Woman

150 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 13.
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Etap 9. Nagroda

Reward): Guwiezdne

(oryg.

wojny: Powrdt Jedi

Etap 9, Akt IIB. Nagroda: Guwiezdne wojny: Nowa nadzieja;
Czarnoksieznik z krainy Oz; Gwiezdne wojny: Powrdt Jedi; Pogromcy
duchéw; Tanczqcy z Wilkami; Szczeki; Pinokio (film animowany);
Piotrus Pan (film animowany); Rzeka Czerwona; Arabeska; Pigkna
i bestia (film animowany); Pozdrowienia z Rosji; Lawrence z Arabii;

Thelma & Louise; Zakonnica w przebraniu; Uwierz w ducha

Etap 10. Droga powrotna

Etap 10, Akt IIB. Droga powrotna: Gwiezdne wojny: Nowa nadzieja;

(oryg. Resurrection): Gwiezdne

wojny: Nowa Nadzieja; E.T.

(oryg. The Road Back): | E.T.; Rzeka Czerwona; Jezdziec znikqd; Milczenie owiec; King Kong;
Gwiezdne wojny: Nowa | Czarnoksieznik z krainy Oz; Ich wlasna liga; Przebudzenia;, Bez
Nadzieja; E.T. przebaczenia; Terminator 2

Etap 11. Odrodzenie | Etap 11, Akt IIB. Odrodzenie (kulminacja (oryg. Climax)): Gwiezdne

wojny — oryginalna trylogia; Gliniarz z Beverly Hills; Oficer
i dzentelmen; Trzeci cztowiek; Mitos¢, szmaragd i krokodyl; Goldfinger;
~spaghetti” westerny Sergia Leone; Dylizans; W samo potudnie; Miasto
bezprawia; Robin Hood: Ksigze zlodziei; Sokdét morski; Scaramouche;
Plomien i strzata; Ivanhoe; Excalibur; Rycerze Okrggtego Stotu; Umarli
w butach; Ziarnka piasku; Szarza lekkiej brygady; Chwala; Szczeki; Butch
Cassidy i Sundance Kid; Dzika banda; Absolwent; Ich noce; Wybér Zofii;
Gunga Din; Rzeka Czerwona; Love Story; Pdtnoc, pétnocny zachdd;
Vertigo; Sabotaz; Ztodziej w hotelu; Walka o ogieni; Ostawiona; Terminator
2; Suttani westernu; Mitos¢, szmaragd i krokodyl; Czarnoksieznik z krainy
Oz; King Kong; Przemineto z wiatrem; Milczenie owiec; Ze $mierciq jej do

twarzy

Etap 12. Powrdt z Eliksirem
(oryg. Return with the Elixir):
brak przyktadu filmowego

Etap 12, Akt III. Powrét =z Eliksirem (rozwiqzanie
(oryg. Denoutement)): Czarnoksigznik z krainy Oz; Gwiezdne wojny:
Powrét Jedi; Oficer i dzentelmen; Walka o ogien; Zwyczajni ludzie;
Casablanca; Bez wyjscia; Nagi instynkt; Uzdrowiciel z tropikéw; Skarb
Sierra Madre; Fisher King; Mitos¢, szmaragd i krokodyl; Excalibur; Mad
Max 2; Mad Max: Pod Kopulq Gromu; Ryzykowny interes; Biali
nie potrafiq skaka¢; 48 godzin; Nieoczekiwana zmiana miejsc; Czute stéwka;
I kto to mowi?; American Graffiti; Chwata; Parszywa dwunastka; Ich
wlasna liga; Nagi instynkt; Lord Jim; Karate Kid; Bez przebaczenia; Duzy;

Suttani westernu; Fatalne zauroczenie; Taniczqcy z wilkami

56




Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1-2/25

Journalism Research Review Quarterly

Nie jest konieczna zadna dodatkowa statystyka, aby tym skuteczniej unaocznic absolutna
dominacje tytuléw amerykanskich wsrod filmowych przykltadéw wybieranych przez Voglera
— przyktadow, co pragne zaznaczy¢, w niewielkim stopniu uzupetianych lub poszerzanych
pomimo cyklicznego' pojawiania si¢ na rynku wydawniczym kolejnych wznowien
podrecznika. Réwnie prostym do wyciagniecia wnioskiem jest taki, iz Vogler od momentu
ukazania sie pierwszego wydania Podrozy autora... w roku 1992 faworyzuje w procesie selekgji
kino komercyjne (ze szczegolnym uwzglednieniem — pod wzgledem gatunkowej typologii
iScie amerykanskiego — westernu ze wszelkimi jego odmianami: westernem klasycznym,
~spaghetii” westernem, antywesternem czy nawet westernem autoparodystycznym). W kilku
bardzo nielicznych fragmentach ksigzki, w ktérych przytacza tytuty tzw. Nowego Hollywood
(oryg. New Hollywood) czy tez nieco bardziej nowatorskie formalnie pozycje — skadinad dobrze
w selekcji Voglera reprezentowanej, cho¢ rowniez zredukowanej do obrazéw zrealizowanych
w Stanach Zjednoczonych - filmografii Alfreda Hitchcocka (jako skadinad jedynego
w podreczniku przedstawiciela kina, ktére mozna okresli¢ mianem , autorskiego”), Vogler
odchodzi od czysto komercjalistycznego sposobu doboru wciaz nie rezygnujac z wlasnego
amerykocentryzmu.

Mozna przy tym z fatwoscia zauwazy¢, iz kino w wywodzie, w przeciwienstwie do
Egriego, scisle zwigzanego z branza filmowa Voglera trwa w pewnej hegemonii estetyczno-
tematyczno-geograficznej, bedac cho¢by w tym zakresie dziedzina poslednia wobec literatury.
Czerpiac bowiem ze wzglednego, ale jednak multikulturalizmu filozofii Campbella, Vogler
stara si¢ ukaza¢ owa literature¢ w jej wieloobszarowej réznorodnosci z przykladami
pochodzacymi nie tylko z tekstoéw dramatycznych Szekspira'®?, lecz takze hinduistycznej
Mahabharaty'®, nie czyniac podobnych dystynkcji w swoim doborze tytutow filmowych.
Co oczywiste, oceniajac te filmowa selekcjg, nie sposob zignorowac faktu, iz przez diugi czas

glownymi odbiorcami Voglera jako i konsultanta scenariuszowego, i barthesowskiego

151 Uwaga dotyczy czterech zatwierdzonych przez Voglera edycji podrecznika, jakie do tej pory (stan
na przetom roku 2023 i 2024) ukazaly sie na rynku wydawniczym z ostatnia edycja jubileuszowg (C.
Vogler, The Writer's Journey — 25th Anniversary Edition: Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2020).
152 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 55, 72, 86.

153 Tamze, s. 140.
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skryptora (oryg. scripteur, przet. Michat Pawel Markowski) teorii Campbella byli hollywoodzcy
producenci oraz scenarzysci'® — reprezentujacy, przeksztalcong przez komercyjne sukcesy
niektorych z zawartych w Voglerowskiej selekgji filmow, korporacyjng kulture Hollywood,
a zatem osoby, ktérych naczelny cel w dziedzinie kina oznaczal owych sukceséw
powtorzenie. W rownym stopniu odbiciem hollywoodzkiej koniunktury jest, dostrzegalne
takze w przedstawionej na poprzednich stronach tabeli ,wcielenie” przez Voglera do
wlasnego paradygmatu, bardzo predko doceniony przez hollywoodzkie $rodowisko!s,
paradygmatu Syda Fielda wraz z wypromowana przezen struktura trojaktowa oraz
charakterystyczng nomenklaturg (inciting incident, midpoint etc.).

To, co znowuz jednak warte jest podkreslenia to fakt, iZ pomimo pozornie szerszej od
Egriego perspektywy Voglera — organizatora miedzynarodowych kurséw i jednego
z kilku teoretykéw  scenopisarstwa o statusie srodowiskowego  celebryty!>
— w odniesieniu do kulturowych réznic, funkcjonujacego dodatkowo w ulegajacej bardziej
gwaltownym niz kiedykolwiek przemianom technologicznym i spotecznym, ktérych zdaje sie
dostrzegac'¥, nie jest on bardziej niz Egri skory do modyfikowania wtasnych zatozen, cho¢,
co wynika chocby ze specyfiki najstawniejszych wspotprac Voglera's, zakorzenionych nie tyle
w Campbellowskim monomicie czy tez innej (okreslonej jak materializm dialektyczny w
paradygmacie Egriego) podstawie ideologicznej, lecz w uwarunkowaniach czysto

rynkowych.

2.2 Paradygmat Christophera Voglera. Zastosowanie

154 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. IX-XII.

155 W. Yardley, Syd Field, Author of the Definitive Work On Writing Screenplays, Is Dead at 77:
https://www.nytimes.com/2013/11/19/arts/syd-field-author-of-the-definitive-work-on-writing-
screenplays-is-dead-at-77.html (dostep: 02.02.2024).

15 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. XV1. Quasi-celebrycki
status amerykanskich teoretykdw scenopisarstwa zostat w ironiczny sposob sportretowany w filmie

Adaptacja (oryg. Adaptation) z roku 2002 w rezyserii i wedtug scenariusza Charliego Kaufmana, gdzie
,ofiarg” parodii zostat Robert McKee.

157.C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. XIX-XXIIL.

158 Tamze, s. 258.
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Przywotana w poprzednim podrozdziale, a zawarta w Voglerowskim paradygmacie
teoria — stale powtarzajacych sie w narracjach Swiata i czesto wyznaczajacych kolejne etapy
wyprawy — archetypdw wyroznia si¢ na tle catej reszty dyskursu Voglera nie ze wzgledu na to,
iz nie znajduje jakiegokolwiek odniesienia w, stanowigcym podstawowe zZrodlo owego
paradygmatu, Campbellowskim Bohaterze...*, lecz dlatego, iz Vogler pozwolit sobie na to, na
co nie pozwolil sobie przed nim Campbell, a zatem na zidentyfikowanie oraz enumeracje
archetypow najbardziej elementarnych!® wraz z podaniem ich funkcji psychologicznych.
Vogler dokonat tego opracowania swobodnie korzystajac z poje¢ psychoanalizy (zwlaszcza
poje¢ Jungowskich) wyrdzniajac jednoczesnie ich funkcje dramaturgiczne (bedace funkcjami
tymczasowymi, a zatem pelnionymi tylko w czasie trwania i w ramach narracji) w nawigzaniu
do publikacji - majacej znaczacy wplyw na nowozytng narratologie o podstawie
strukturalistycznej'®! — pod tytulem Morfologia bajki (przet. Wiestawa Wojtyga-Zagorska, oryg.
Mopgorozus cxasku) autorstwa Wiladimira Proppa'®2. To przez pryzmat owych archetypow
zostanie przeanalizowany przeze mnie w stopniu najwigkszym film Akerman, poniewaz
archetypy Voglera nie sa wylacznie najbardziej oryginalnym elementem jego paradygmatu,
ale tez wyrazaja dystynkcje wzgledem anty-arystotelejskiego paradygmatu Egriego

polegajacego nie na archetypicznosci, lecz osobnosci bohatera.

Archetyp Bohatera (oryg. The Hero)

Vogler zidentyfikowat przy tym bohatera jako archetyp nadrzedny, poniewaz zdaniem
narratologa kazdy z pozostatych archetypow — spotykanych w trakcie bohaterskiej wedrowki —
zawiera w sobie charakterologiczng czastke lub stanowi wariacje na jego (bohatera) temat,
a zarazem sam bohater nierzadko jest wariacja na temat cech osobowosciowych autora
narracji'®®. O ile jednak tytutowej bohaterce filmu Jeanne Dielman... moze zostaé przypisany

ow archetyp ze wzgledu na, potwierdzona przez Akerman, zbiezno$¢ zachowan i doswiadczen

1% J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy (przet. Andrzej Jankowski), Poznani 1997, m.in. s. 28, 105-106,
119 (szczegdtowy komentarz dot. archetypu surowego ojca).

160 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 26.

161 A. Dundes, Binary Opposition in Myth: The Propp/Levi-Strauss Debate in Retrospect, Western Folklore
Jorunal (Vol. 56, No. 1/ Winter 1997), Los Angeles 1997, s. 39-55.

162 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 24.

163 Tamze.
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Jeanne z doswiadczeniami 0os6b spokrewnionych z rezyserka i scenarzystka filmu (nawet jesli
nie czyni to z Jeanne bezposredniego alter-ego Akerman jako gtownej autorki narracji),
o tyle o wiele wigksze zastanowienie wzbudza fakt, iz Jeanne wyruszajac w swoja wyprawe —
jest kobieta. Powraca tutaj bowiem problem krytyki Campbellowskiego monomitu jako
zdominowanego przez meska perspektywe — zwlaszcza zas perspektywe meskiego bohatera,
do ktorej to krytyki, odniost sie i Vogler. Oznajmit on bowiem, iz jego post-campbellowska
struktura nie jest warunkowana przez meska ple¢, cho¢ moze zosta¢ w pewien sposob
uzupelniona przez alternatywne opracowania z perspektywy kobiecej, chocby te autorstwa —
przywolywanej juz przeze mnie — Maureen Murdock'®. WypowiedZ Voglera, cho¢ dos¢
powsciagliwa, ukazuje jednakze ztudnos¢ jakiejkolwiek uniwersalnej struktury narracji, gdyz
nawet jej uniwersalnos¢ plciowa jest watpliwa, abstrahujac od tego, iz Akerman poddawata
w watpliwos¢ sam koncept uniwersalnie kobiecego wizerunku, jaki moze by¢ w kinie
portretowany!®. Jednoczesnie, opisujac tak bohatera, jak i pozostate archetypy, Vogler ilustruje
ich funkcje psychologiczne oraz dramaturgiczne przyktadami filmowymi stylistycznie na tyle
odlegtymi od filmu Akerman, iz cho¢ z pozoru moglyby one zosta¢ do analizy Jeanne
Dielman... wykorzystane, wymagatoby to owych funkcji znaczacych, wielokrotnie negujacych
twierdzenia Voglera przeksztalcen. Nieuwzglednione w Voglerowskim wywodzie kwestie
filmowego montazu, mechanicznosci gestéw czy nawet monotonnej mowy — decydujace
o odpowiedniej idiosynkrazji Jeanne — nie pozwalaja bowiem na bardziej szczegdlne
okreslenie jej archetypicznosci, a przynajmniej nie podtug zaproponowanych przez Voglera
terminow (réwniez tak kontrastowych jak bohater o spotecznym nastawieniu (oryg. group-oriented
hero) i samotnik (loner hero))'®. Powyzej zaznaczone trudnosci mnoza si¢ zreszta w wypadku

kolejnych — wielokro¢ trudniejszych do odnalezienia w filmie Akerman — archetypow.

164 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. XXI-XXIL
Podrecznik Voglera, szczegolnie w tych fragmentach, ktdre odnosza sie do réznic piciowych, zaznacza
przynaleznosc¢ do konstruktu spoteczno-intelektualnego odmiennego od tego, w ktérym funkcjonowat,
kwestionujacy teorie Murdock i feminocentryczny monomit jako taki, Campbell (D. A. Leeming (red.),
Encyclopedia of Psychology and Religion, Nowy Jork 2020, s. 1057).

165 ], Margulies, Nothing Happens: Chantal Akerman’s Hyperralist Everyday, Londyn 1996, s. 12.

166 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 35-36.
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Archetyp Mentora — Maqdrego starca lub starowiny (oryg. The Mentor — Wise Old Man and
Wise Old Woman)

Mentor wystepuje o Campbella o wiele czeSciej niz pozostale z wymienianych przez
Voglera archetypéw (identyfikowany wlasnie jako maqdry starzec lub starowina
w licznych narracjach $wiata), jednak to Vogler ostatecznie potaczyt 6w archetyp ze, zbliZonym
znaczeniowo do Freudowskiego superego, pojeciem idealnego Ja (oryg. Ideal self) —
spopularyzowanym z kolei w teoriach kanadyjskiego badacza Edwarda Tory’ego Higginsa'¢”
a oznaczajacym wyidealizowany autoportret cztowieka (poniekad projekcje jego aspiracji),
ktory moze takiemu czlowiekowi stuzy¢ za impuls do, najczesciej moralnego,
samodoskonalenia. W przypadku opowiesci wspomniane aspiracje bohatera materializujq sie
w mentorze — gtdwnym przewodniku na poczatkowych etapach wyprawy, do ktérej podjecia
mentor wlasciwie bohatera zacheca. Odnalezienie mentora w filmie Akerman wydaje si¢ by¢
jednak kolejnym deprymujacym wyzwaniem. Podazajac za interpretacja, wynikajaca ze
wczesniejszej analizy Jeanne Dielman... przez pryzmat narratologii Egriego, mozna by wysnu¢
wniosek, iz nieoczekiwanym filmowym mentorem okazuje si¢ by¢ dla Jeanne jej syn, ktory za
pomoca swoich grandilokwentnych wypowiedzi wygtaszanych przed zasnigciem miatby
sprowokowac ja sama do rozpoczecia wyprawy w gtab wlasnej psychiki. Jezeli za kolejne etapy
wyprawy uzna¢ natomiast kolejne stopnie dekonstrukcji ustalonego przez Jeanne
harmonogramu, zwienczonej dokonanym przez niag morderstwem klienta trzeciego dnia,
nocne rozmowy z synem bylyby bodaj najwczeséniejszym zauwazalnym czynnikiem -
cho¢ oczywiscie, jednym z wielu — ktére powolna dekonstrukcja mogtyby zapoczatkowac.
Moglyby, bo chocby Fernande, siostra Jeanne, z uwagi na to, iz jej list z Kanady stanowi
de facto pretekst do pierwszej z nocnych rozméw miedzy Jeanne a Sylvainem, moze takze
uchodzi¢ za wcielenie mentora — ponadto czyniac to, na co Vogler kiadzie szczegdlny nacisk

opisujac funkcje tegoz archetypu'®s, czyli ofiarowujgc dar (oryg. gift-giving)'*®®, w tym przypadku

167 L. Berkowitz (redakcja), Advances in Experimental Social Psychology, Advances in Experimental Social
Psychology (Vol. 22 / 1989), Kalifornia 1989, s. 93-136.

168 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 40-41. Vogler
okresla przy tym mentora jako kogo$, kto lokuje informacje (oryg. planting) w danym rekwizycie (oryg.
gadget) (Tamze, s. 43).

169 Dar ten jest jednoczesnie powiazany z pojeciem tzw. MacGuffina.
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dos¢ literalny, w postaci rozowej pizamy. Michat Oleszczyk — polski krytyk, filmoznawca,
lecz takze konsultant scenariuszowy, we wilasnej interpretacji filmu Akerman pokusit sie
nawet o stwierdzenie, Ze starsza kobieta, ktdra trzeciego dnia zajmuje ulubione miejsce Jeanne
w kawiarni (w konsekwengji czego Jeanne zajmuje miejsce tuz obok), stanowi dla tytutowej
bohaterki filmu wzorzec swobody i zdrowego dystansu, do ktérego powinna dazy¢'”, a zatem
manifestujac jej idealne Ja. Kandydatéw do miana mentora w filmie Akerman jest zatem
co najmniej kilku i chociaz Vogler nie tylko zaznacza w swoim podreczniku, ze wielos¢
mentoréw (oryg. multiple mentors) jest w narracjach dos¢ czesta, a nawet podkresla, ze mentor
moze pojawic si¢ w bardzo réznych momentach jednej opowiesci'”’, tego rodzaju retoryczne
zabiegi prowadza jedynie do podwazenia wlasnej strukturalnej koncepgji

z przypadajacym na akt I etapem wyprawy wydarzeniem, czyli spotkaniem z mentorem.

Archetyp Straznika Progu (oryg. Threshold Guardian)

Podobnie zreszta jak, wbrew pozniejszym zaprzeczeniom, uczynit to przy okazji archetypu
mentora, Vogler precyzyjnie umiejscowit w narracji pojawienie si¢ straznika progu wyznaczajac
je na przetom I oraz II aktu, czyli dokladnie w 5 trojaktowej struktury narracyjnej (ukazuje to
wyraznie uzyty na poczatku Voglerowskiego podrecznika diagram'7?). O ile wigc pewne cechy
siostry Jeanne, jej syna, kobiety w kawiarni czy tez jeszcze innych wystepujacych w fabule
0s0b moglyby réwniez pasowaé¢ do funkcji psychologicznych oraz dramaturgicznych
archetypu straznika (ukazywanie obsesji i natrectw bohatera (oryg. neuroses), poddawanie go
przerdoznym sprawdzianom (oryg. festing)), w — przypadajacym na okolice 64 minuty
w Y5 calo$ciowego metrazu — Jeanne styka sie wylacznie z kobieta w podesztym wieku, ktora
zajmuje jedno z okienek w budynku poczty (przy czym zajmuje je raczej przez opieszatos¢
pracownika poczty po drugiej stronie okienka). W konsekwencji bohaterka zmuszona jest
skorzystac z tego okienka, ktore akurat jest wolne i w ten sposdb nadac listowna odpowiedz
na niedawno odczytana korespondencje z Kanady. Czy owa milczaca kobiete podparta laska,

wobec ktorej Jeanne postepuje identycznie — przesuwajac sie na dalsza pozycje — jak wobec

170 M. Oleszczyk, SpoilerMaster CLASSIC (sezon 5, odcinek 23): https://spoilermaster.podigee.io/200-
nowy-odcinek (dostep: 02.02.2024).

171 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 45-47.

172 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 8.
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spotkanej blizej finalu kobiety w kawiarni, mozna zatem uznac¢ za straznika progu?
Czy uzasadnione jest okreslanie w ten sposdb funkgji kobiety dlatego jedynie, iz pojawia sie
w okreslonym przez Voglera fragmencie narracji? Z pewnoscig jest to do pewnego stopnia
uzasadniona interpretacja, zwazywszy chocby na to, iz owa staruszka ,blokuje” Jeanne do
czegos dostep, zmusza ja do reakcji, moze nawet wprowadza niecierpliwg Jeanne w lekkie
zirytowanie, lecz wystarczy nie uwzgledni¢ w ciggu dramaturgicznym czasu po$wieconego
na napisy poczatkowe i koricowe, aby przesunat si¢ przetom I oraz II aktu, a straznikiem progu
stalby sie obstugujacy Jeanne pracownik poczty lub odwiedzany przez nia tuz potem szewc.
Pomijajac jednak i te niescistosci, trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, iz operacja umystowa,
ktora wykonuje sie dopasowujac do danej narracji kryteria Voglera, przypomina te
wykonywana w wyniku, zbadanego m.in. przez Bertrama R. Forera'”?, dzialania efektu

horoskopowego.

Archetyp Zwiastuna (oryg. Herald)

Przypuszczalnie najbardziej oczywiste wydaje si¢ wskazanie w filmie Akerman archetypu
zwiastuna, ktoérego opis u Voglera jest jednym z najbardziej zwigztych'*, a to gltéwnie ze
wzgledu na konkretnos¢ funkgji, jaka 6w archetyp spelnia w narracji. Zgodnie ze swoim
oryginalnym przydomkiem, ma on bowiem spelnia¢ te sama funkgje, co sredniowieczni
postancy, czyli wczesniej nawet niz mentor uwypuklac¢ tak przed bohaterem, jak i przed
odbiorca wiasciwy konflikt. Chocby z uwagi na to wlasnie uzasadnione logika ulokowanie
zwiastuna na samym poczatku trdjaktowej struktury narracji (od czego, co zaznaczyt Vogler
wedle przyjetej strategii retorycznej, istnieja jednak pewne odstepstwal”®), zamieszkata
w Kanadzie siostra Jeanne — Fernande jawi si¢ jako nieomal bezdyskusyjny reprezentant tegoz
archetypu, ktdrej odczytywany mechanicznie przez Jeanne list mozna na dodatek traktowac
jako nieco zmodernizowany wariant S$redniowiecznego obwieszczenia. Paradoksalnie,

tak z pozoru spoisty z filmem Akerman element Voglerowskiej wyktadni, ukazuje zarazem,

173 Bertram R. Forer, The Fallacy of personal validation: a classroom demonstration of gullibility:
http://apsychoserver.psych.arizona.edu/jjbareprints/psyc621/forer the%20fallacy%200f%20personal%
20validation 1949.pdf (dostep: 02.02.2023).

174 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 55-57.

175 Tamze, s. 57.
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jeszcze dobitniej niz we wczesniejszych przypadkach, owej wykladni — przede wszystkim
estetyczne — bariery. Otoz Voglerowski archetyp zwiastuna moze zaistnie¢ w filmie Akerman
w prawie wzorcowej, nie budzacej watpliwosci formie, gdyz jego funkcja oraz specyfika
zostaja zaznaczone werbalnie — doslownie odczytane przez tytulowa Jeanne Dielman,
co dowodzi w sposob zasadniczy tezy, iz Vogler, posiadajacy w przeciwienstwie do Egriego
praktyczne doswiadczenie z filmowym medium, kreowal swdj paradygmat wcigz w oparciu
o $rodki klasycznie dramaturgiczne, a zatem wynikajace z tradycji literatury oraz, szerzej,
tradycji stowa. O ile srodki te od poczatku byly w medium filmowym nosnikiem narracji oraz
ekspresji nie wyczerpywaly one narracyjno-ekspresyjnych mozliwosci kina -

tak jak z pewnoscia nie wyczerpuja ich one w dziele Akerman.

Archetyp Zmiennoksztattnego (oryg. Shapeshifter)

Co jest jednak interesujace, chimeryczno$c¢ archetypu zmiennoksztattnego zmusza Voglera
do bardzo rzadkiego w jego wywodzie postuzenia si¢ konkretnym przykladem srodkéw nie
Scisle literackich, lecz wizualnych. W ten niezwykly dla siebie, i wcigz dos¢ lapidarny, sposob
przywoluje m.in. sekwencje ,transformacji” bohaterki odgrywanej przez Kim Novak
w  Hitchcockowskim Zawrocie glowy (oryg. Vertigo, 1958 r.)"7¢. Niemniej o ile rzadkie
w kontekscie Voglerowskiego paradygmatu, i paradygmatéw narracyjnych stosowanych
w analizie filmu w ogdle, zwrodcenie si¢ w strong pozostatych narracyjnych srodkéw moze
zdawadé si¢ jedynie kaprysem, jest w moim przekonaniu gestem, nawet jezeli nie
uswiadomionym, to bardzo znamiennym. Vogler opisujac, mianowicie, najbardziej
ambiwalentny (co oznacza réwniez najbardziej trudny do opisania/zwerbalizowania)
ze swoich archetypéw poczat uwzgledniac to, dzieki czemu tak czesto ambiwalentne staje sie
kino - roznorodnos¢ rdéwnolegle lub niemal réwnolegle uzywanych srodkdéw.
W tym kontekscie ustalenie, czy to syn Sylviane jest w filmie Akerman owym
zmiennoksztattnym (chocby z powodu swojej silnej potrzeby empatyzowania z kobietami,
a zatem odnajdywania w sobie, rowniez przywolywanego w opisie tego archetypu przez

Voglera, odmiennego piciowo pierwiastka) czy to klienci Jeanne, do ktorych ta zmienia wraz

176 Tamze, s. 60.
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z rozwojem narracji swoj stosunek z neutralnego do wrogiego — wszystkie powyzsze préby
staja sie juz wylacznie niezbyt efektywna intelektualng rozrywka, prawie nieznaczaca wobec
nieswiadomie podkreslonej przez Voglera ambiwalengji jako esencjonalnej cechy narracyjnej

kina.

Archetyp Cienia (oryg. Shadow)

Wspomniana we wczesniejszym akapicie intelektualna rozrywka jest zreszta tym bardziej
angazujaca, a zarazem tym bardziej jatlowa, przy poszukiwaniu w filmie Akerman
reprezentanta archetypu cienia. Tytulowa Jeanne, $cisle stosujac Voglerowskie kryteria, posiada
w swoim otoczeniu bowiem catg armie podobnych cieni, ktére zajmuja w wywodzie Voglera
miejsce antagonistow, lub raczej, podtug teorii Junga, stanowia manifestacje ttumionych
lekéw oraz obsesji pozostatych archetypow ze szczegdlnym uwzglednieniem bohatera'”.
Czy zatem nie jest mozliwe odnalezienie owego cienia Jeanne tak w osobie jej siostry,
jak i sasiadki, ktora od niedawna jest mtodaq matka, zaréwno spotkanej przypadkowo,
a dawno nie widzianej kolezanki, jak i wymienianej juz kobiety, ktéra Jeanne obserwuje
w ulubionej kawiarni, aby przywotac tylko bohaterki kobiece? Oczywiscie, taka interpretacja
jest mozliwa, ale dlatego, ze jest wlasnie interpretacja, twdrczos$cia usilnie wypelniajaca luki
oraz niedookreslenia innej twdrczosci, z ktéra jest czesto w iluzorycznym zwiazku.
Z pewnoscia trudno traktowac owgq interpretacje jako spetniajaca potrzebe paragymatu, tym
bardziej takiego, na ktérym mozna w satysfakcjonujacy sposéb opisac¢ rozproszona narracje
filmowa. Trudno i tutaj stwierdzi¢ brak arbitralnosci, kiedy identyfikowanie poszczegolnych
Voglerowskich archetypéw w filmie opiera si¢ na psychologizowaniu, a zatem wtérnym
werbalnym objasnianiu konkretnych zachowan i sytuacji, ktéore w powstalym filmie nie
zostaja wprost objasnione (tak jak tytulowa Jeanne nie zostal objasniony jako bohater
0 spotecznym nastawieniu lub bohater-samotnik).Co wigcej, psychologizacji brakowalo, czego
dowodem jest material dokumentalny z planu zdjeciowego filmu Akerman, rowniez
w zwerbalizowanej formie scenariusza. Tak zresztg czesty zarzut wysuwany wobec filmu —

domniemanej niedoskonatosci ekspresywnej polegajacej na niemoznosci ukazania w filmie

177.C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 25, 65.
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inaczej niz poprzez tekst (méwiony lub pisany) skomplikowanych stanéw psychicznych ma
swoj poczatek w zupelnie btednym zatoZeniu, iz stowne opisywanie, klaryfikacja stanow

psychicznych nie jest sama w sobie procesem wtérnym.

Archetyp Sprzymierzerica (oryg. Ally)

Ostatnie dwa Voglerowskie archetypy mozna traktowac jako pomocnicze, akcesoryjne,
przy czym Vogler, wcigz wprawdzie nawigzujac do rozmaitych zZrddel mitologicznych oraz
wielokulturowych spuscizn literackich, koncentrowat si¢ na funkcjach owych archetypéw
gléwnie w twdrczosci popularnej czy gatunkowej. Z tego tez powodu doskonatym
wizerunkiem sprzymierzerica byt dla Voglera westernowy pomocnik (oryg. siedekick)'s.
Nie jest to zarazem zbyteczna uwaga dotyczaca zwyczajowego podzialu na tworczosé
popularna/gatunkowq i autorska, gdyz wiasnie autorskos¢ filmu Akerman okazuje si¢ by¢
problemem nawet w momencie, gdy zaakceptuje si¢ wtorna i nieefektywna psychologizacje
wedle Voglerowskich kryteridw. Jeszcze bardziej bowiem niz archetyp poprzedni, archetyp
sprzymierzerica domaga si¢ wgladu w motywacje bohatera, ktora to motywacja jest czestokroc
niejednoznaczna w twoérczosci spoza gtownego nurtu - nie tylko sensu stricto
w eksperymentalnej twdrczosci filmowej. Powyzsze kwestie wskazuja zarazem dos¢ wyraznie
na to, iz archetyp sprzymierzerica na tle archetypdw wczesdniejszych jest wyjatkowo
nieelastyczny'”, lecz nie do niego powinno naleze¢ miano archetypu najmniej elastycznego,

a przez to nieomal catkowicie nieprzydatnego jako kryterium merytorycznej oceny filmu.

Archetyp Trickstera (oryg. Trickster)'s

178 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 73.

179 Vogler dopuscit wprawdzie w swoim wywodzie do zaistnienia metafizycznych, a zatem
niedostrzegalnych zmystowo sit jako archetypicznych sprzymierzericow, ale udowodnienie obecnosci
potencjalnych metafizycznych watkow w jakimkolwiek utworze kultury (zwlaszcza zas w takim, ktéry
w oczywisty sposdb owych watkéw nie eksponuje) jest juz nie tylko dziataniem nieefektywnym
i arbitralnym, ale wrecz zblizajagcym sie do poznawczo jatowej sofistyki.

180 W obecnie jedynym dostepnym polskim tlumaczeniu podrecznika Voglera oryginalne okreslenie
trickster zostato zachowane. Cho¢ trudno w sposob jednoznaczny wyjasni¢ ten stan rzeczy bez...
...dokladnej znajomos$ci procesu przektadu, mozliwe jest, iz zrezygnowano z poje¢ o zbyt
pejoratywnych konotacjach: rzezimieszek (ttumaczenie literalne) tudziez blazen (to drugie pojecie
powodujace prawdopodobnie jeszcze wigcej nieporozumien ze wzgledu na specyficznie kojarzonag

66



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1-2/25

Journalism Research Review Quarterly

O ile bowiem Voglerowski trickster jako archetyp wprowadzajacy w obrebie narracji
rozluznienie komiczne'! (tzw. comic relief — pojecie upowszechnione przez amerykanska
popkulture) nie zdaje si¢ by¢ archetypem obowiazkowym czy tez zwyczajnie pasujacym do
kazdej opowiesci, chociazby ze wzgledu na to, iz zamyka on archetypiczny panteon Voglera,
nie mozna nie odnies¢ si¢ do niego konsekwentnie w analizie filmu Akerman. Podobna
analiza ukazuje przy tym dobitnie wszelkie nieelastycznosci owego archetypu, bedacego
poniekad symbolem i podsumowaniem catosciowej nieelastycznosci proponowanego przez
Voglera paradygmatu. Owszem, ze wzgledu na eksplicytne w swoim subiektywizmie pojecie
humoru pojawily sie réowniez takie odczytania oraz interpretacje dzieta Akerman, ktore
zwracaly uwage na jego bardziej lub mniej intencjonalng ,,$miesznos¢” powodujaca czeste
reakcje rozbawienia wérod publicznosci. Przy tym owo rozbawienie — co m.in. podkreslita na
famach New Yorkera Jessica Winter'®? — mialoby wynikaé czesciowo ze specyficznego stylu
nielicznych dialogéw, lecz w stopniu bodaj najwiekszym z reprezentatywnego dla filmu
wyboru narracyjno-estetycznego, a zatem pieczolowitego rejestrowania codziennych
czynnosci domowych bardzo rzadko przerywanych radykalnie minimalistycznym
montazem. Ta uwarunkowana spotecznie ,nieprzystawalnos¢”, ,niegodnos¢” domowych
obowigzkow jako czynnosci, ktére moga z podobnym pietyzmem zosta¢ uwiecznione
w filmie — o czym zdazylem juz wspomniec¢ w artykule — to wszystko od poczatku znajdowato
sie zreszta w centrum tworczej autorefleksji Akerman. Réwniez w tej autorefleksji mozna
odnalez¢ domieszke ironii czy nawet zartu — opartego zazwyczaj, niezaleznie od otoczenia
kulturowego, na wyrazistym kontrascie — zwlaszcza zas w tych wypowiedziach, w ktérych
Akerman porownuje dramatycznos¢ potencjalnego wylania przez Jeanne Dielman mleka
z dramatycznoscia zabojstwa'®. Samo jednak zaistnienie ,$miesznosci” podobnego
poréwnania wskazywalo w opinii Akerman na gleboko zakorzeniona w spotecznym

konstrukcie, a plciowo uregulowana stratyfikacje. Za ewentualnym zatem rozbawieniem

figure btazeniska w polskiej kulturze). Obie propozyde... ... nie wyczerpuja jednak zasobu okreslen
bliskoznacznych zachowujacych nadal nature pierwowzoru (np. okreslenie figlarz).

181 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 77.

182 J. Winter, The Revelatory Tedium of the New ,, Greatest Film of All Time”:
https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/the-revelatory-tedium-of-the-new-greatest-
film-of-all-time (dostep: 02.02.2024).

183 | Margulies, Nothing Happens: Chantal Akerman’s Hyperralist Everyday, Londyn 1996, s. 65.
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powinien podaza¢, przynajmniej wedle koncepcji rezyserki, dtuzszy namyst nad problemem-
przyczyna tego rozbawienia, obusiecznoscia, ktora jako cecha komizmu zostata przez Voglera
— uwazajacego komizm za cel sam w sobie, a wywotujacych go tricksterow za archetypy
zazwyczaj nieulegajace jakimkolwiek zmianom'4 — catkowicie zignorowana.

Po mnozacej watpliwosci analizie w odniesieniu do filmu Akerman, a wyznaczajacych
kolejne odcinki narracji w paradygmacie Voglera archetypéw, pozostaje jeszcze, analogiczna
wobec wczesniejszego wpisania dzieta w Egriowska strukture..., proba wpisania ciagu
dramaturgicznego Jeanne Dielman... w Voglerowska wyprawe bohatera, powstalta na bazie teorii

Campbella i spopularyzowanego przez Syda Fielda trzyaktowego podziatu'®.

Etapy Voglerowskiej Segment filmu Jeanne Dielman...

wyprawy bohatera

V4 tekstu scenariusza: Vs metrazu filmu (do ok. 48 minuty):

Akt 1, Etap 1. Zwyczajny | Jeanne gotuje w kuchni; Jeanne odwiedza klient nr 1; Jeanne

Swiat;
Akt I, Etap 2. Wezwanie do
Wyprawy (zdarzenie
inicjujace);

Akt I, Etap 3. Sprzeciwianie sig
Wezwaniu;

Akt I,

Etap 4. Spotkanie

z Mentorem;

kontynuuje gotowanie po wyijsciu klienta nr 1; Jeanne myje sig,
a potem myje wanne i wraca do gotowania, do mieszkania
przychodzi Sylvain; Jeanne i Sylvain siadaja do stotu i jedza
przygotowana przez nig kolacje; po kolacji, nadal przy stole:
Jeanne czyta Sylvainowi list swojej siostry z Kanady; a potem
Sylvain recytuje Jeanne wiersz Wrdg Baudelaire’a, ktérego miat sie
nauczy¢ na pamie¢; Sylvain odchodzi od stotu, odrabia zadania
domowe; Jeanne szyje dla niego sweter (w tle stycha¢ fragment
bagateli Fiir Elise Beethovena dochodzacy z wilaczonego radia);
Jeanne i Sylvain wychodza z mieszkania na nocny spacer; Jeanne
i Sylvain wracaja do mieszkania; Jeanne pomaga Sylvainowi
rozlozy¢ kanape, na ktorej ten bedzie spal; Jeanne czesze

w swojej sypialni wlosy; Jeanne odbywa rozmowe z Sylvainem

184 C. Vogler, The Writer’s Joruney. Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007, s. 79.

185 Ze wzgledu na udokumentowane w materiale z planu zdjeciowego znaczne zaburzenie
standardowego stosunku ilosci stron scenariusza do czasu ekranowego w przypadku Jeanne Dielman...
sie dostosowacé
w owym modelu poszczegolne cezury Voglera dot. tekstu scenariuszowego (Tamze, s. 8) bezposrednio
do metrazu oficjalnie dystrybuowanej wersji filmu.

zdecydowatem
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przed poéjsciem spac (opowiada poznaniu ojca i naturze zwiazku
z nim); Jeanne kladzie si¢ do snu;

PLANSZA Koniec pierwszego dnia (oryg. fin du premier jour)
Jeanne budzi sie; Jeanne przeciera buty Sylvaina, a potem robi

kawe;

15 tekstu scenariusza:
Akt I, Etap 5. Przekroczenie

pierwszego progu;

V2 tekstu scenariusza c.d.:

Akt I, Etap 6. Sprawdziany,
sprzymierzericy, wrogowie;

Akt 1, Etap 7. Zblizenie do
Najgtebszej Groty;

Akt ITA, Etap 8. Gtowna Préba

(punkt centralny);

Y2 metrazu filmu (od ok. 49 do ok. 145 minuty):

Sylvain przychodzi do kuchni i je $niadanie; Sylvain ubiera si¢
i wychodzi z mieszkania; Jeanne myje naczynia; Jeanne Scieli
swoje 16zko; Jeanne wychodzi z mieszkania; Jeanne udaje sie do
budynku poczty; Jeanne wysyta list do siostry; Jeanne wstepuje do
szewca i zostawia u niego buty Sylvaina (inna pare niz te, ktora
wycierata); Jeanne po wyjsciu z jednego ze sklepdw spozywczych
spotyka przypadkowo dawna znajoma i krotko z nig rozmawia;
Jeanne wstepuje do kolejnego sklepu spozywczego; Jeanne wraca
do mieszkania; Jeanne przygotowuje mieso; Jeanne rozmawia na
progu z sasiadka — mtoda matka (gltos Akerman), ktéra zostawia
u niej na pewien czas swoje dziecko; Jeanne nakltada mocniejszy
makijaz i wychodzi z mieszkania; Jeanne wstepuje do kawiarni;
Jeanne wraca do mieszkania; Jeanne odwiedza klient nr 2;
po wyjsciu klienta nr 2 Jeanne odkrywa, Ze rozgotowata
ziemniaki; Jeanne wychodzi do sklepu i kupuje torbe nowych
ziemniakéw; Jeanne wraca do mieszkania; Jeanne obiera
ziemniaki; Sylvain przychodzi do mieszkania; Jeanne i Sylvain
jedza kolacjg; Jeanne z trudem prdobuje zaja¢ si¢ kilkoma
czynno$ciami m.in. szyciem swetra (w tle stycha¢ dochodzaca
z radia nieokre$lona francuskojezyczna piosenke); Jeanne
i Sylvain wychodza na nocny spacer; Jeanne odbywa rozmowe
z Sylvainem przed pojSciem spac (temat traktowania kobiet
wytacznie jako obiektéw seksualnych); Jeanne ktadzie sie spag¢;
PLANSZA Koniec drugiego dnia (oryg. fin du deuxiéme jour)
Jeanne budzi sie; Jeanne przeciera buty Sylvaina; Sylvain
przychodzi do kuchni i je sniadanie; Sylvain ubiera si¢ i wychodzi

z mieszkania; Jeanne myje naczynia; Jeanne przypomina sobie o
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czyms$ i wota przez okno Sylvaina, ale jego juz nie ma; Jeanne
kontynuuje mycie naczyn, a potem m.in. uktada ubrania; Jeanne
wychodzi z mieszkania i z nie bez probleméw pobiera gotowke z
bankomatu przy budynku poczty (przechodzacy obok mezczyzni
$mieja sie z jej sitowania sie z bankomatem); Jeanne przychodzi
nieco za wczeénie i musi czekaé na otwarcie sklepu, zanim do
niego wejdzie; Jeanne wraca do mieszkania; Jeanne przygotowuje

mieso;

Va tekstu scenariusza:
Akt IIB, Etap 9. Nagroda;
Akt IIB, Etap 10. Droga
powrotna;
Akt IIB, Etap 11. Odrodzenie
(kulminacja);
Akt III, Etap 12. Powrét z

eliksirem (rozwiazanie)

Va4 metrazu filmu (od ok. 146 minuty do konca)
po odstawieniu miesa do lodéwki Jeanne siedzi przez pewien czas
w kuchni; Jeanne robi sobie kawe, ale wylewa ja po jednym lyku;
Jeanne przeciera zawarto$¢ szafki w salonie, ktdra to czynnos¢
przerywa tylko na chwile siadajac na fotelu w wyraznym
napieciu; Jeanne wychodzi na chwile z samego mieszkania, zeby
zajrze¢ do skrzynki pocztowej; Jeanne wraca do mieszkania;
Jeanne siedzi nieruchomo w salonie; Jeanne odbiera dziecko
sasiadki i probuje powstrzymac¢ go od placzu; Jeanne oddaje
dziecko sasiadce; Jeanne wychodzi do mieszka i wstepuje do
jednego punktu, w ktérym szuka guzikow do plaszcza Sylvaina,
Jeanne udaje si¢ do krawcowej, ktdra prosi o przyszycie
brakujacych guzikéw do tego ptaszcza (bezskutecznie prosi o to,
zeby guziki wygladata doktadnie tak samo jak te, ktdérych
zabraklo); Jeanne wstepuje do kawiarni, ale jej miejsce zajmuje
nieznana kobieta, wigc Jeanne siada obok; Jeanne wracajac do
mieszkania i odnajduje paczke od siostry; Jeanne otwiera
w mieszkaniu paczke, w ktdrej jest réozowa pizama; Jeanne
odwiedza klient nr 3, Jeanne zabija klienta nr 3, po czym siedzi

w bezruchu przy stole w salonie.

IV. WNIOSKI KONCOWE

Zasadne jest pytanie o to, czy na wysoki wynik filmu Akerman w rankingu magazynu

Sight & Sound, a zatem popularnos¢ tytulu — tak wsrdd przedstawicieli miegdzynarodowej
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krytyki filmowej, jak i sSrodowiska rezyserow, czyli zarowno teoretykow, jak i praktykow kina
- wplynely wylacznie tzw. wzgledy ,merytoryczne”, a zatem zwigzane rowniez
z umiejetnym stosowaniem w dziele narracji filmowej czy tez, zauwazala wciaz raczej
w euroatlantyckim kregu niz jakimkolwiek innym, tendencja, zgodnie z ktora ekspresja kobiet
oraz kobieca perspektywa jest coraz czesciej pielegnowana oraz promowana, nawet jezeli
postawy te krytykuje sie czesto jako odmiany tokenizmu!®.

Co nie ulega watpliwosciom, dane dzieto rozpatruje si¢ nie tylko przez pryzmat epoki,
w ktdrej powstalo, lecz przede wszystkim poréwnuje si¢ je krytycznie do standardéw oraz
konwengji panujacych w momencie jego biezacego odbioru. W przypadku jednak reakgji na
nieoczekiwany skok zainteresowania filmem Jeanne Dielman... w glosowaniu o do$¢ sporym
zasiegu medialnym gléwny zarzut dotyczyl domniemanego skoncentrowania sie¢ przez
respondentdw na tematyce, przy tym dos$¢ powierzchownie interpretowanej, nie za$ na
zabiegach formalnych tudziez wiasnie narracyjnych. Podobna opinig, wskazujaca na raczej
polityczno-koniunkturalne niz artystyczne powody wygranej filmu Akerman przedstawit
m.in. amerykanski scenarzysta i rezyser Paul Schrader, ktory podkreslat wlasng gleboka
afirmacje Jeanne Dielman... (dowodem ktorej bylo chocby przywotanie przez Schradera
tworczosci Akerman we wstepie do pdzniejszego wydania autorskiej ksiazki'®” — jednej
z wnikliwszych monografii transcendentalnosci w kinie pod tytutem Transcendetal Style in
Film: Ozu, Bresson, Dreyer z pierwszym wydaniem w roku 1972).

Niniejszy artykul nie skupiat sie¢ jednak na powyzszych kontrowersjach, lecz na narracji
filmowej w catej jej trudnouchwytnosci — przy tym cho¢ nie ktadtem nacisku stricte na
skadinad intrygujacy problem zakorzenionej w narracji jako takiej nieréwnosci miedzy

plciami'®®, takowe watki zostaty rowniez przeze mnie uwzglednione.

186 A, White, Sight & Sound Poll Results: The End of Popular Cinema:

https://www.nationalreview.com/2022/12/sight-sound-poll-results-the-end-of-popular-cinema/

(dostep: 02.02.2024). Zarzuty o koniunkturalng oceng filmu Akerman zawieraly wielokrotnie
argument, iz, Jeanne Dielman... w rankingu w roku 2012 zajmowata ,,dopiero” 51. miejsce.

187 P. Schrader, Rethinking Transcndental Syle:
https://content.ucpress.edu/chapters/383001.introduction.pdf (dostep: 02.02.2024).
188 O ile bowiem poglebiona refleksje nad ptciowymi uwarunkowaniami narracji sugerowataby analiza

filmu Akerman poprzez stworzone przez mezczyzn paradygmaty oraz formutowane przez nich tezy
i stanowiska, o tyle nalezace do mnie wnioski zostaltyby wysnute znéw z meskiej perspektywy.
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Stuzyto to bowiem wukazaniu nieskutecznosci przedstawionych paradygmatow
narracyjnych, nie wynikajacej wprost z odmiennych perspektyw plciowych (tak samo zreszta
jak rozmaitych wzgleddw historycznych, kulturowych etc.), lecz nieskutecznosci uwypuklenia
samej filmowej narracji w jej istocie wraz z jej najbardziej dystynktywnymi cechami.

Z kolei przyczyna tak rzadkiego przywolywania w moim artykule no$nikéw filmowej
narracji tj. sSrodkdw wizualnych oraz (jeszcze rzadziej) srodkéw audialnych byta symetryczna
rzadkos¢ podobnych odniesiert u obydwu narratologdw — z zaznaczeniem, iz wywodzacy sie
z dlugo faworyzujacej stowo tradycji teatralnej paradygmat Egriego przywiazywat
paradoksalnie wieksza wage do elementu czysto wizualnego niz paradygmat zwiazanego
bezposrednio ze Srodowiskiem filmowym Voglera'®.

Nie mozna jednoczesnie zaprzeczy¢, iz poza gama filmowych $rodkéw — wcigz
interpretowanych jako filmowe nosniki narracji — nawet tak z pozoru niekonwencjonalne
dzieto Akerman posiada pewien ciag dramaturgiczny', co jest zwlaszcza zauwazalne przy
zestawieniu zwerbalizowanych wydarzen fabularnych filmu z paradygmatem Voglera.
Zbieznosci te, jezeli w ogdle wystepuja, sa jednak nadal bardzo nieliczne lub wysoce
dyskusyjne, co pozwalatoby sadzi¢, podtug kryteriéw Egriego i Voglera, iz film Akerman jest
— przynajmniej w kwestii narracyjnej — dzietem raczej nieudanym. Co staram si¢ niemniej
niestrudzenie podkresla¢, tak Vogler, jak i Egri w swoich propozycjach narratologicznych nie
wyczerpali listy mozliwych zabiegéw narracyjnych dostepnych filmowi, swoje paradygmaty
opierajac w dominujacym stopniu na literackich czy tez po prostu werbalnych, a nie
filmowych sposobach prowadzenia oraz komunikowania narracji.

Czy tak nagminna w moim artykule, szczegélnie wzgledem Voglerowskiego
paradygmatu, krytyka jegoz ,nieelastycznosci” byla w pelni uzasadniona, skoro samo

wyrazenie ,elastyczny paradygmat” jawi si¢ jako kolejny oksymoron? Otodz, i owo podejscie,

18 Vogler odniost si¢ w sposob nieco bardziej obszerny do czysto wizualnych $rodkéw narracji
wylacznie na poczatku rozdziatu opisujacego pierwszy etap swojej Wyprawy... uzywajagc m.in.
przyktadow

z ulubionej przezen filmowej adaptacji Czarnoksigznika z krainy Oz (C. Vogler, The Writer’s Joruney.
Mythic Structure for Writers, Los Angeles 2007 r., s. 85-87).

1% Jak mozna uslysze¢ w przytaczanym juz na przestrzeni artykulu wywiadzie z Akerman,
zrealizowanym przez Criterion Collection, rezyserka, pod katem strukturalnym, pragneta upodobnié
Jeanne Dielman... do tragedii greckiej, cho¢i to zdanie mozna by wtasciwie odczytac jako metaironiczne.
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ktore fatwo mogloby zosta¢ zanegowane, chcialem wyczerpujaco na ostatnich stronach
swojego artykulu uzasadni¢. Rekapitulacje czynnikéw intelektualno-spotecznych, ktoére
zadecydowaly o takim, a nie innym ksztalcie paradygmatu Egriego oraz Voglera nie byty
bowiem zbedna w swojej rozleglosci dywagacja, lecz wskazywaly na niemozliwosc¢
oddzielenia danego paradygmatu od okolicznosci jego genezy, z czego zarowno Egri,
jak i Vogler zdawali sobie doskonale sprawe.

To, czego jednakze zabrakio u obu autoréw pretendujacych do stworzenia mozliwie
najmniej ,zainfekowanych” subiektywizmem czy arbitralnoscia kryteriéw narracyjnych
m.in. dla filmu (przy czym opinia odnoszaca si¢ do o wiele doglebniej znajacego specyfike
filmu Voglera z zalozenia powinna by¢ tutaj bardziej surowa), to wystarczajacej elastycznosci
metodologii, ktéra umozliwiataby im odnalezienie choc¢by tych wlasciwych filmowi technik
narracji, ktore wykraczaja poza czysto literackie, bazujace na zwerbalizowanych
komunikatach konwencje.

Moim zamiarem nie bylo przy tym radykalne antagonizowanie tak naleciatosci
materializmu dialektycznego — filozoficznej podwaliny paradygmatu Egriego, jak rowniez
hollywoodzkiego korporacjonizmu, stojacego z kolei za paradygmatem Voglera. Totez trzeba
zaznaczy¢, iz hipotetyczna nowa filmowa narratologia nie pozostataby catkowicie niezalezna
od okolicznosci jej powstania i rozwoju nie wspominajac o sympatiach oraz sklonnosciach
(bez znaczenia, czy estetycznych, narracyjnych czy tez filozoficznych) jej gldéwnego inicjatora.

Ponadto, nowa filmowy paradygmat narracji, ktéry wykraczataby poza jedynie
zwerbalizowane narracyjne zabiegi, nie bylaby w stanie natychmiast odrzuci¢ dyktatu
nieublaganej werbalizacji, ktéra, owszem, stanowi konieczne uproszczenie mysli, ale jako
system komunikowania zostala uznana przez niemal wszelkie doprowadzone do pewnego
poziomu cywilizacje cztowieka za najbardziej legitymujacy narracje, czyli wlasciwie tresc,
a przy tym taki system, ktory nie moze zostac¢ przez zaden inny zastapiony bez spowodowania
wielokrotnie wigkszej — niz w odniesieniu do przekazow stownych — ilosci nieporozumien
i niejednoznacznosci. Niejako jednym z wielu efektéw obowigzywania owego systemu jest
takze mdj artykut.

Jednoczesnie, jest to z pewnoscia gtowna przeszkoda nie tylko dla utrwalenia

narratologii, ktéra bylaby blizsza ,naturze” filmu, lecz rowniez taka niewygodnos¢, ktora
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zdaje si¢ deprecjonowac jakikolwiek wysitek podjety przez autora owego alternatywnego
paradygmatu, probujacego ukonstytuowad narracje filmowa oddzielna od narracji
inspirowanej literacko, a przy tym wobec niej nieposlednia, ktéra bylaby utrwalona
jednoczesnie za pomoca zabiegéw oraz konwencji nalezacych do narracyjnego arsenatu
literatury. Nie sadze jednak, Zze nowa filmowa narratologia posiadajaca — przynajmniej
w swojej prototypowej odstonie — znamiona ekfrazy, a wigc klasycznej odmiany translacji
medium wizualnego (zazwyczaj dzieta malarskiego) na medium literackie, bytaby teoretyczna
matnia, bez szans na ciekawe oraz usprawniajace ja, a moze i ,uniezalezniajace ja” od
werbalizmdéw pdzniejsze wariacje.

I tutaj jednak pojawia sie pewien ztowrdzbny schemat namystu nad tworczoscia filmowa
lub raczej znajome widmo, ktére krazy nad filmem w zasadzie od momentu jego narodzin,
niezaleznie od tego, jak datowanych. Dotyczaca filmu refleksja zbyt czesto, mianowicie,
koncentruje si¢ na pordéwnaniach ,dziesigtej muzy” z muzami ja poprzedzajacymi,
dziedzinami tworczosci obecnymi dtuzej w ludzkiej tradydji i ogdlnej dziatalnosci kulturalnej,
a wiec i przypuszczalnie w ludzkiej Swiadomosci.

Co warto nadmieni¢, sa to porownania najczesciej niekorzystne dla filmu oraz filmowych
$rodkéw wyrazu — twdrczosci filmowej od poczatku towarzyszyla bowiem prawdziwie
paradoksalna apologia, czyli taka linia obrony, w ktdrej toku entuzjasci filmu, chcacy ukazac
filmu swoistos¢ oraz unikatowo$é, niejednokrotnie demaskowali najmniejsze jego
niedoskonato$ci. Postawe taka reprezentowat m.in. wptywowy teoretyk i w mniejszym
stopniu  praktyk kina Béla Baldzs, ktéry w swoich pismach krytycznych
z lat dwudziestych ubieglego wieku — publikowanych zatem po premierze wielu obrazow
przelomowych dla filmowego dziedzictwa — stosowal, juz wtedy dos¢ anachroniczne,
poréwnania filmu z teatrem faworyzujac przy tym niemal jednoznacznie starsze od kina
medium™".

Nie istnieje przy tym ostateczna odpowiedz na pytanie o przyczyny tak ambiwalentnego
postrzegania filmu, zaréwno przez jego domniemanych milo$nikow, jak i nawet osob

praktykujacych tworczos¢ filmowa. By¢ moze kino stato sie ofiara epoki, w ktorej zrodzito sie

191 B. Balazs, Schriften zum Film, Tom I, Budapeszt 1982, s. 59.
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i upowszechnito — epoki nie tylko glebokich rewolugji technologicznych, ale sprzezonych
z nimi ogolnospotecznych przemian w dynamice zycia, wobec ktorych kino nie miato —
tak jak poprzedzajace je dziedziny twdrczosci — wystarczajaco duzo czasu, aby nabrac
samos$wiadomosci i wyjs¢ z prymitywnych okowdw. By¢é moze, zmuszone do zbyt predkiego
wzrostu, stato si¢ kulturowym ,beniaminkiem”, w ktérego realna warto$¢ oraz
samowystarczalno$¢ watpi si¢ nawet w momencie, gdy zdawaloby sig, ze kino dotaczy do
grona czcigodnych reliktéw kultury, do ktérych byto niegdys nieustannie porownywane.

By¢ moze tez jedna z gldwnych cech filmowego medium jest po prostu jego
ambiwalentnos¢ — to jedno stwierdzenie, do ktérego nowa filmowa narratologia mogtaby sie
juz odnies¢.

Nie uwazam zarazem, ze postulowany przeze mnie kierunek filmowej narratologii bytby
wylacznie wyrazem czysto teoretycznego ¢wiczenia intelektualnego lub kolejnym wariantem
neoformalistycznego filmoznawstwa. Refleksja nad tym, co stanowi istote filmowej narracji,
bedac, raczej w sposob ubogacajacy niz powodujacy kompleks, dorobkiem kilku dziedzin
tworczosci czestokro¢ wystepujacych w filmie symultanicznie — takowa refleksja nie bytaby
potrzebna tylko po to, aby obali¢ teze o prymitywnosci kina lub Zeby udowodnic,
iz charakterystyczna dla filmu narragja, , filmowe myslenie” bylo obecne wsrdd ludzi na dtugo
jeszcze zanim kino urzeczywistnito si¢ w poszczegolnych wynalazkach. Mogtaby sie ona
bowiem przyczyni¢ w réwnym stopniu do przedefiniowania procesu twoérczego filmu,
zwlaszcza zas fazy preprodukcji, w ktorej wczesna demonstracja projektu filmowego, a co sie
z tym aczy, jego pierwsza ocena merytoryczna polegataby na lepszym pojmowaniu swoistej

filmowej narracji'*2.

192 Za pozytywna zmiang uwazam chociazby coraz wigkszg popularyzacje, réwniez w Polsce, tzw. sesji
pitchingowych, organizowanych dla potencjalnych producentéw, sponsoréw lub partnerow medialnych,
w trakcie ktorych projekty filmowe nierzadko demonstruje sig¢ za pomoca scenoryséw, animatikow czy
nawet zrealizowanych wybranych sekwencji z planowanego filmu (B. Karg, R. Sutherland, J. Van Over,
The Everything Filmmaking Book: From Script to Premiere - a Complete Guide to Putting Your Vision on the
Screen, Nowy Jork 2007, s. 84-86). Niestety, nadal dos¢ obszernym fragmentem wypowiedzi oséb
prezentujacych sie w trakcie podobnych sesji jest konwencjonalne streszczenie akgji fabularnej filmu.
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Nawet jesli owa narratologia okazalaby sie blizsza konceptowi mysli stabej
(oryg. weak thought) Gianniego Vattimo!* niz organicznej filozofii Zycia i twdrczosci Egriego
oraz, mozliwe, Ze jeszcze bardziej przejrzystym, korporacyjnym diagramom Voglera, byloby
mozliwe podjecie w jej ramach proby przeanalizowania takich filmowych fragmentéw jak
chociazby ten z Jeanne Dielman..., w ktorym syn Sylvain prosi tytulowa bohaterke
o to, aby tym razem nie wyruszali na nocny spacer, po czym, w nastepnym ujeciu, widac¢, iz
oboje ponownie wychodza z mieszkania i 6w spacer odbywaja.

Ostatecznie jednak, bez wzgledu na nowe wyzwania (takze te rynkowo-technologiczne,
zwiazane chociazby z uzyciem coraz bardziej zlozonych generatoréw tresci) przyszlej
narratologii, mogtaby ona w wigkszym stopniu ,odda¢ sprawiedliwos¢” filmowi -

pelnoprawnemu rodzajowi narracji, ktérym byt zresztg od poczatku swojej historii.

193 Tenze tytutowy koncept z ksiazki Weak Thought Vattimo (pierwsze wydanie w roku 2012) dotyczyt
ostroznosci, czasem wrecz nadmiernej, w réznorodnych humanistycznych osadach oraz
interpretacjach.
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