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Streszczenie

Artykut poswiecony jest analizie zastosowania tzw. sztucznej inteligencji (Al) w branzy filmowej
oraz jej wptywu na procesy tworcze i produkcyjne. Skupiono si¢ na dynamicznym rozwoju
technologii generatywnych Al w obszarach tworzenia obrazu, filmu i tekstu, z uwzglednieniem
ich rosngcego znaczenia w ostatnich latach. Omowiono potencjalne zagrozenia, jakie sztuczna
inteligencja stwarza dla tradycyjnej twdrczosci artystycznej, oraz wyrazane obawy o mozliwosé
zastapienia realnych twdrcéw przez maszyny. Tekst artykutu sktada sie z trzech gtdwnych czedci.
Czes¢ pierwsza opisuje ewolucje technologii generatywnych, podkreslajgc ich coraz wigkszq role w
réznych dziedzinach, w tym w produkcji filmowej. W cze$ci drugiej omowiono kluczowe problemy
zwiqzane z prawami autorskimi i etykq, szczegdlnie w kontekscie wykorzystywania istniejgcych
dziet do szkolenia modeli Al bez zgody ich autoréw. Czes¢ trzecia stanowi analize konkretnych
programéw i narzedzi opartych na Al, ktére mogq wspieraé twércow filmowych na rézinych
etapach produkcji. W podsumowaniu artykutu postawiona jest teza, ze rozwoj technologii Al, choc
budzi liczne kontrowersje, jest nieunikniony i stanowi kolejny przetom w branzy kreatywnej,
poréwnywalny do wprowadzenia dZwicku i koloru w filmie. Zwrdocono uwage na mozliwe
konsekwencje tej rewolucji, w tym na zmiany w strukturze rynku pracy w sektorze artystycznym,
ale takze na nadzieje zwigzane z tym, ze narzedzia Al mogq staé sig cennym wsparciem, a nie
zagrozeniem dla tworczosci ludzkiej.

Stowa-klucze: sztuczna inteligencja, technologie generatywne, Al, produkcja filmowa

Abstract
Market Trends in Film Production Based on Modern Al Technologies

The article is dedicated to analyzing the application of artificial intelligence (Al) in the film
industry and its impact on creative and production processes. It focuses on the dynamic
development of generative Al technologies in the fields of image, film, and text creation,
highlighting their growing significance in recent years. Potential threats posed by Al to traditional
artistic creativity are discussed, along with concerns about the possibility of machines replacing
human creators. The article consists of three main parts. The first part describes the evolution of
generative technologies, emphasizing their increasing role in various fields, including film
production. The second part addresses key issues related to copyright and ethics, particularly in
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the context of using existing works to train Al models without the consent of their authors. The
third part analyzes specific Al-based programs and tools that can support filmmakers at different
stages of production. In the conclusion, the article asserts that the development of Al technologies,
despite raising numerous controversies, is inevitable and represents another breakthrough in the
creative industry, comparable to the introduction of sound and color in film. The article highlights
the potential consequences of this revolution, including changes in the labor market structure
within the artistic sector, as well as the hope that Al tools can serve as valuable support rather than
a threat to human creativity.

Keywords: artificial intelligence, generative technologies, Al, film production
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I. WPROWADZENIE

W ostatnich kilku latach mozZemy zaobserwowac gigantyczny rozwoj
technologii opartej na sztucznej inteligencji. Chociaz efekty tego postepu widzimy
dopiero teraz, to rozwoj systemdw generatywnych Al! (w pracy bede skupiac si¢ na
systemach AI dotyczacych obrazu, filmu, tekstu) rozpoczal sie juz duzo wczesniej.
Dlaczego zatem przedtem nie zwracaliSmy uwagi na powstajace oprogramowania?
Mozna rzec, ze dopiero niedawno sztuczna inteligencja weszta w swdj wiek nastoletni
— wiek dorastania. Tak jak czlowiek w tym okresie: zwraca na siebie uwage,
a co najwazniejsze, rozwija si¢ blyskawicznie. Wielu zastanawia sie dzisiaj, jaki swiat
czeka nas, gdy sztuczna inteligencja osiagnie swojq umowna pelnoletnosc.

Kazda technologia ma swoja dobrg i zla stronge. Nowe rewolucje i wynalazki
zawsze budzily niepokoj, jednakze zadne z wczesniejszych oprogramowan nie miato
wystarczajacego potengjatu, by zagrozi¢ kreatywnosci cztowieka i zastapi¢ go w pracy
tworczej. Programy, ktore zmienily rynek, takie jak Adobe Photoshop dawaly nowe
mozliwosci techniczne do rozwoju kreatywnosci czlowieka. Czynnosci zwiazane
z fotomontazem, retuszem, obrdbka zdjec¢ zostaly przeniesione z ciemni do programu
komputerowego. Oszczedzato to czas i pieniadze, oraz ulatwialo caty proces zwigzany
z szeroko pojeta obrobka materiatu zdjeciowego. Maszyna miata zadanie utatwic zycie
cztowiekowi, a nie zastapic jego miejsce.

Obecnie wielu tworcow obawia sie zastapienia sztuki cztowieka przez sztuke
stworzona przez maszyny. Gigantyczny skok rozwojowy, ktdry nastapit w ostatnich
latach budzi do$¢ duzy niepokdj w srodowiskach artystycznych. Znajdujemy sie

w momencie, kiedy padajq pytania: czy Al odbierze prace artystom? Czy powinno si¢

1 W pracy uzywane jest okreslenie Al (ang. Artificial Intelligence) czyli Sztuczna inteligencja (SI),
poniewaz to anglosaskie okreslenie upowszechnito si¢ w nazwach wiasnych funkcjonujacych obecnie
modeli jezykowych i podobnych generatoréw. Co warto jednoczesnie podkreslic, owe modele
obdarzane mianem “inteligentnych” bazuja jedynie na ograniczonych zbiorach danych, poza ktére
obecnie nie sa w stanie wykroczy¢ — nie sa zatem zdolne do dziatani utozsamianych z inteligencja.
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rozwijac takie technologie? Czy w przysztosci filmy beda w catosci tworzone przez

sztuczna inteligencje?

II. SKALA ROZWOJU GENERATYWNE] SZTUCZNE]J INTELIGENCJI NA PRZESTRZENI
OSTATNICH 14 LAT

Cos, co wydaje sie opinii publicznej skokiem w rozwoju jest zazwyczaj efektem
stopniowych przemian w ramach danej technologii. To powolny proces, na ktory
wplyw maja pojedyncze dokonania, ktérych znaczenie mozna odpowiednio
rozpatrywa¢ w skali makro. Decydujace dla wzrostu popularnosci programow Al
okazato si¢ bowiem osiagniecie przez owe programy pewnego poziomu uzytecznosci
i wielotorowej przydatnosci. Konkretni uzytkownicy programoéow lub platform
generatywnych oraz w bardziej ogdlnym znaczeniu, osoby mniej lub bardziej
entuzjastycznie do nich nastawione moga mie¢ wrazenie, jakoby dane rozwiazania
pojawily si¢ zupelnie niespodziewanie. Dopiero z perspektywy czasu mozna dostrzec,
ktére odkrycia miaty kluczowy wplyw na rozwdj generatywnej technologii.

W 2013 roku firma Google przedstawita dwa nowe algorytmy, ktdére opieraty
si¢ na reprezentowaniu stow przez wektory liczbowe? Nowa technika byla znana
w branzy pod nazwa ,,Word2vec”. Zespdt naukowcéw wytrenowal algorytm tak,
aby przewidywac nastepne lub brakujace stowo w tresci tekstu. Model szkolono na
treSciach z Internetu, co bylo duzym przelomem. Wczesniej trenowano na danych
oznaczonych i pogrupowanych przez ludzi, co oczywiscie bylo czasochtonne
i skutkowalo niewystarczajacg iloscia danych.

W 2017 roku Google Brain stworzy! model nowej architektury gtebokiego uczenia

- deep lerning architecture pod nazwa ,Transformer Architecture” opublikowane

2 T. Mikolov, K. Chen, G. Corrado, J. Dean, Efficient Estimation of Word Representations in Vector Space,
http://arxiv.org/abs/1301.3781 [3 sierpieni 2024 r.].
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w pracy naukowej ,Attention Is All You Need”3. Glebokie uczenie nalezy do
dziedziny uczenia maszynowego, ktore rozwija algorytmy opierajac si¢ na
funkcjonowaniu i strukturze ludzkiego moézgu. Architektura odnosi si¢ tutaj do
struktury skomplikowanej sieci neuronowej. Sie¢ neuronowa jest po prostu funkcja
matematyczna, ktora zmienia wektor wejsciowy na wektor wyjsciowy*. Transformer
przyczynit si¢ do rozwoju modeli jezykowych, w szczegdlnosci modeli GPT oraz
modeli generowania obrazu, ktdre beda opiera¢ si¢ na rozumieniu tekstu. Nowe
podejscie do przetwarzania danych bylo podwalina do szybkiego rozwoju kolejnych
modeli jezykowych. Skrot GPT odnosi sie do Generative pre-trained transformer, czyli
Wstepnie Przeszkolony Transformator Generatywny. Szkolenie dotyczy trenowania
modelu na ogromnej ilosci danych, aby mogt on - w przypadku ChatGPT- rozumied
i generowac tekst. Chat GPT nalezy do grupy tzw. large language models (LLM) czyli
duzych modeli jezykowych. Grupa programéw LLM zaliczana jest do sztucznej
inteligencji.

W 2019 roku opublikowano kolejny model firmy OpenAl: GPT-2, ale dopiero
rok 2020 w kontekscie modelu firmy OpenAl jest uwazany za bardziej przelomowy,
poniewaz opublikowano model GPT-3. Byt to nie tylko model, ktéry rozumiat jezyk
i jego znaczenie. GPT-3 przez zastosowanie wspomnianej wczesniej architektury
transformatorowej i wykorzystanie olbrzymiej ilos¢ danych, potrafit wykonywac
zadania wczesniej nieosiagalne. Trzecia generacja potrafita tworzy¢ kreatywne teksty,
spOjniejsze odpowiedzi, wykazywata si¢ lepszym rozumieniem tekstu i kontekstu.
Warto doda¢, ze eksplozja nowych modeli generujacych zdjecia jak i obrazy nastgpita
po roku 2020 - po przetomie Chatu GPT-3. W roku 2021 mieliSmy az 21 nowych modeli

jezykowych oraz 17 nowych modeli zwigzanych z obrazem!

3 A. Vaswani, N. Shazeer, N. Parmar, J. Uszkoreit, L. Jones, A. Gomez, L. Kaiser, 1. Polosukhin, Attention
Is All You Need, http://arxiv.org/abs/1706.03762 [3 wrzesien 2024 r.].

¢ 1. Biatynicki-Birula, 1. Biatynicka-Birula, Komputer si¢ uczy: sieci neuronowe [w:] Modelowanie
rzeczywistosci, Warszawa 2002, s. 100-109.
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Programy generujace obrazy opieraja si¢ na osiggnieciach modeli jezykowych.
Musza potrafi¢ zrozumiec tekst i kontekst, aby wygenerowac¢ obraz opisany przez
uzytkownika. Sa to tak zwane: , text-to-image models”, czyli od modele przetwarzajace
tekst na obraz.

W 2009 roku powstal projekt ImageNet. Byla to wielka baza obrazow,
skatalogowanych i opisanych przez ludzi, stworzona do badan nad rozwojem
oprogramowan rozpoznajacych obrazy. Obecnie baza sklada si¢ z 20 000 kategorii
oraz 14 milionéw zdje¢. Odegrata kluczowa role w rozwoju widzenia komputerowego
(ang. computer vision), czyli dziedzinie sztucznej inteligencji, ktora rozwija umiejetnos¢
interpretowania i rozumienia zdje¢ lub obrazéw przez maszyny®.

W 2014 roku stworzono nowy model glebokiego uczenia - GAN Architecture. Nowa
struktura sieci neuronowej przyczynila si¢ do gigantycznego rozwoju szeroko
pojetego generowania obrazu i dzwieku. Na poczatku GAN generowalo bardzo
prymitywne obrazy, np. proste ksztalty. Stanowito to duza obietnice i potencjat do
tworzenia generatywnych wynikéw. Po zaledwie 4 latach rozwoju udato sie osiagnac
tworzenie realistycznych obrazow, twarzy oraz obiektéw. W 2018 roku naukowcy
z firmy Nvidia zaprezentowali StyleGan, ktory byl przelomem w generowaniu

realistycznych obrazow®.

5 ImageNet Data, https://www.image-net.org/download.php [28 lipca 2024 r.].
6 T. Karras, T. Aila, S. Laine, ]. Lehtinen, Progressive Growing Of Gans For Improved Quality, Stability, And
Variation, https://openreview net/pdf?id=Hk99zCeAb [4 sierpnia 2024 r.].
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llustracja 1: https.//orxiv.org/obs/1812.04948

Obecna architektura GAN ma szerokie mozliwosci w kontekscie przetwarzania
obrazu: tworzenie nowych obrazow, generowanie obrazow na podstawie tresci,
restaurowanie obrazdéw, podnoszenie rozdzielczosci zdje¢ rowniez poprzez usuwania
szumu w obrazie, zmienianie stylu czy koloryzacji obrazéw, przeksztalcanie zdje¢ 2D
w modele 3D, morfowanie obrazéw (uzywane np. w efektach specjalnych i
animacjach), dodawanie nowych elementow do obrazéw’. W kontekscie
przetwarzania audio istniejq nastepujace mozliwosci: tworzenie nowych utwordéw (na
podstawie danych wprowadzonych podczas treningu, czyli fragmentéw utwordéw
muzycznych), morfowanie dzwigku, restaurowanie dzwigku, uzupelnianie
brakujacych dzwigkéw, zmiany stylu muzycznego, generowanie efektow
dzwigkowych, synteza mowy, rozpoznawanie mowy, generowanie odpowiedzi®.

W 2021 roku OpenAl opracowato CLIP architecture (Contrastive Language-Image

Pretraining), ktora jest w stanie rownoczesnie faczy¢ dane wizualne i tekstowe. CLIP

7 X. Ouyang, Y. Chen, K. Zhu, G. Agam, Image restoration refinement with Uformer GAN,
https://openaccess.thecvf.com/content/CVPR2024W/NTIRE/papers/Ouyang_Image_Restoration_Refin
ement_with_Uformer_ GAN_CVPRW_2024_paper.pdf [4 sierpnia 2024 r.].

8 S. Li, Y. Sung, INCO-GAN: Variable-Length Music Generation Method Based on Inception Model-Based
Conditional GAN, https://doi.org/10.3390/math9040387 [4 sierpnia 2024r.].
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moze stuzy¢ jako wyszukiwarka — na podstawie podanego tekstu moze wyszukac
pasujace obrazy. Innym zastosowaniem jest tworzenie opisow do istniejacych
obrazow’.

W 2021 roku nastepuje tez znaczacy rozwdj Modeli Dyfuzji (Difussion Models).
Stowo ,dyfuzja” oznacza mieszanie sie lub rozprzestrzenianie si¢ czasteczek. W
przypadku tych modeli mamy do czynienia ze skomplikowanym procesem
dodawania coraz wigkszej iloci szumu do zdjeé, a potem z procesem redukowania
szumu. Po usunieciu szumu model jest w stanie powrdci¢ do poczatkowego obrazu.
Prawdopodobnie dlatego w nazwie znajduje sie stowo dyfuzja - dodajemy nowe
»czasteczki”, dodajemy szum. W modelach dyfuzji istotny jest wiec skomplikowany
proces nauki usuwania szumu i oczyszczania obrazu, co pozwala na pdzniejsze
generowanie nowych obrazéw. Difussion Models moga generowac obrazy na
podstawie tekstu, animowac obrazy (wprowadzac¢ ruch w zdjeciach), tworzy¢ filmy i

modele 3D,

&
<

llustracja 1: https.//developer.nvidia.com/blog/improving-diffusion-models-as-an-alternative-to-gans-part-1/

9 A. Sikarwar, A. Pawar, A. Sethiya, A. Surana, S. Rajput, CLIP Model Image Search: A Deep Learning
Approach for Finding Relevant Images,
https://www.researchgate.net/publication/370300801_CLIP_Model_Image_Search_A_Deep_Learning_
Approach_for_Finding_Relevant_Images [15 sierpnia 2024r.].

0 [ Zhang, X. Chen, Y. Wang, Y. Lu, Y. Qiao, Brush Your Text: Synthesize Any Scene Text on Images via
Diffusion Model, https://doi.org/10.1609/aaai.v38i7.28550 [30 lipca 2024r.].
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Przyktadem modeli dyfuzji sa: DALL-E (platny, opracowany przez OpenAl),
Imagen (opracowany przez Google, nie udostepniony publicznie) oraz Stable
Difussion (Stability Al), ktory jako jedyny udostepniony jest na zasadzie open source -
kod zZrodlowy jest dostepny do pobrania dla wszystkich. Na koniec warto dodag,
ze technologia sieci neuronowych nie rdzni si¢ zbytnio od tej sprzed 20 lat.

To, co pozwolito na prawdziwy rozwdj generatywnej technologii sztucznej
inteligencji to przede wszystkim dostep do duzejilosci danych, ktére wykorzystuje sie
w treningu modeli. Wynalezienie Internetu oraz jego rozwdj pozwolily naukowcom
tworzy¢ bazy danych, takie jak ImageNet, ktore przyczynily sie do efektywniejszego
uczenia maszynowego. Internet sam w sobie byl przeciez Zrodlem dostepu do
darmowych danych wykorzystywanych przy szkoleniu modeli. Kolejnym dos¢
nieoczywistym czynnikiem, ktory niewatpliwie wptynat na rozwdj powyzszych
technologii bylo duze zainteresowanie w spoteczenstwie grami komputerowymi.
Gry zyskiwaly z czasem na jakosci, co spowodowato popyt na rozwdj technologii kart
graficznych w komputerach, ktére obecnie wykorzystywane sa w rozwoju sieci
neuronowych. Dzigki ogdlnemu rozwojowi informatyki nastapil postep dotyczacy
zwiekszenia mocy obliczeniowych, co rowniez pozwolito na coraz lepiej i efektywniej

rozwija¢ nowe skomplikowane algorytmy.

ITII. AI APRAWO AUTORSKIE

W $rodowisku artystycznym zostal wywotany chaos informacyjny. Tworcy
z calego $wiata, ci znani i mniej znani zaczeli domniemywaé, ze to wilasnie na ich
pracach, oczywiscie bez wyrazenia zgody — trenowano algorytmy!'. Jak wiadomo
z poprzedniego rozdziatu, trzeba przepusci¢ ogromna ilos¢ danych, aby wyszkoli¢

program. Co jednak warte jest zaznaczenia, proces uzyskiwania tak wielu zgdd od

1 D. Milmo, Thom Yorke and Julianne Moore join thousands of creatives in Al warning,
https://www.theguardian.com/film/2024/oct/22/thom-yorke-and-julianne-moore-join-thousands-of-
creatives-in-ai-warning [22 pazdziernika 2024 r.].
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poszczegdlnych tworcéw bylby nie tylko szalenie czasochlonny, ale sama idea
rzetelnych dzialan korporacji w tym zakresie posiada znamiona myslenia
zyczeniowego. Jak twierdzi raport analityczny'? Dylana Patel’a, i Afzala Ahmad’a
jeden dzien pracy chatuGPT moze kosztowac nawet 700 000 dolaréw. By¢ moze tansze
i szybsze okaze si¢ wyplacanie artystom odszkodowan, o ile uda im si¢ udowodnic
swoje racje na drodze sadowej. Obecnie nie stworzono regulagji, ktore bytyby w stanie
zapewnic artystom wystarczajacej ochrony przed Al Dlatego takie sprawy, zwazajac
na obecne przepisy prawne, moga byc¢ ciezkie lub zwyczajnie niemozliwe do
wygrania.

Internet jest obecnie najwiekszym miejscem do dzielenia si¢ swoimi
artystycznymi pracami. Dzielenia, do ktdrego dochodzi czesto bez naszej zgody.
Nietrudno przeciez za pomoca przystowiowego klikniecia myszki pobra¢ obrazy
i teksty z Internetu bez zadnych konsekwencji i zmartwien o prawa autorskie. A jak
udowodni¢ potem korporacji, ze korzystata z zasobow objetych prawem autorskim?
Nie mamy wgladu ani do procesu szkolenia Al, ani do danych, na ktérych odbywaja
trening. Docieramy do momentu w historii, w ktorym prawo majace za zadanie
chronic tworczos¢ cztowieka nie nadaza za nowinkami technologicznymi. Oczywiscie
firmy zajmujace si¢ rozwojem Al czerpia z tego korzysci.

W pisemnym zeznaniu Sama Altmana — dyrektora generalnego firmy OpenAi
— z przestuchania w sprawie: Nadzor nad SI: Zasady dotyczqce Sztucznej Inteligencji'®
(ttum. wlasne) z dnia 16.05.2023 roku mozna znalez¢ fragment o zasadach trenowania

Al:

12 D. Patel, The Inference Cost Of Search Disruption — Large Language Model Cost Analysis,
https://www.semianalysis.com/p/the-inference-cost-of-search-disruption [28 lipca 2024 r.].

13 Qversight of A.L: Rules for Artificial Intelligence | United States Senate Committee on the Judiciary,
https://www judiciary.senate.gov/committee-activity/hearings/oversight-of-ai-rules-for-artificial-
intelligence [28 lipca 2024 r.].
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,Nasze modele sq trenowane na szerokim zakresie danych, ktdére obejmujq
publicznie dostepne tresci, licencjonowane tresci i tresci generowane przez ludzkich
recenzentow. Tworzenie tych modeli wymaga nie tylko zaawansowanego projektowania
algorytmow i znacznych ilosci danych treningowych, ale takze znacznej infrastruktury
obliczeniowej do trenowania modeli, a nastepnie obstugi ich dla milionow

uzytkownikéw” (ttum. wlasne).

Na stronie internetowej OpenAl znajduje si¢ tekst dotyczacy kwestii
prywatnosci oraz uzycia danych internetowych do treningu algorytmow, w ktorym
wspominaja o korzystaniu z danych opublikowanych w sieci. Sa to dos¢
powierzchowne i ogdlnikowe stwierdzenia, ktore w pewnym stopniu moga stanowic
zabezpieczenie interesow firmy OpenAl. W sieci przeciez mozna znalez¢ praktycznie
wszystko, a w szczegolnosci prace objete prawami autorskimi, ktére zostaly tam
udostepnione bez zgody i wiedzy twdrcow (piractwo), na ktorych nastepnie szkolono
- réwniez bez zgody - algorytmy. Zjawisko to niemniej budzi watpliwosci.
Zastanawiajacy jest bowiem fakt, ze zalozyciele wielkich korporacji bez najmniejszych
skruputow trenowali algorytmy na danych internetowych, a oczywistoscia jest, ze sie¢
to ogromny zasdb tworczosci ludzkiej, szczegolnie tej chronionej prawem autorskim.
Bezkarno$¢ wspomnianych czynéw zacheca wylacznie do ich praktykowania,
a mozna by pokusi¢ sie o stwierdzenie, Ze jest to po prostu kradziez.

W 2020 roku uzytkownicy platformy Tweeter mogli natknac si¢ na post Shawna
Presser’a o nastepujacej tresci: , zatézmy, ze chcesz wytrenowac swiatowej klasy model GPT,
tak jak OpenAl. Jak? Nie masz zadnych danych. Teraz masz. Teraz wszyscy majq.
Przedstawiamy ,books3”, aka ,all of bibliotik”. W poscie dodatkowo umieszczono

informacje o liczbie pozycji ksigzkowych zawartych w zbiorze —196 640 — oraz

14 Our approach to Al safety, https://openai.com/index/our-approach-to-ai-safety/ [28 lipca 2024 r.].
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o mozliwosci pobrania zbioru pod konkretnym adresem?!, ktéry dzisiaj nie jest juz
aktywny?e.

Link prowadzi do strony nazwanej ,The Eye” (Oko). Na stronie Oka mozemy
znalez¢ opis, mowiacy, Ze sa organizacja non-profit zajmujaca sie archiwizacja
cyfrowego dziedzictwa i pomystow. , Jestesmy cyfrowymi bibliotekarzami”. Cyfrowi
bibliotekarze w pliku o rozmiarze 37 GB zgromadzili 196 640 pozydji literackich
objetych prawami autorskimi. Zbiér byl mozliwy do pobrania dla kazdego,
ale dedykowany byt dla srodowiska zajmujacego sie¢ rozwijaniem modeli jezykowych.
Ze zbioru Books3 korzystala chociazby Meta Marka Zuckerberga.

O problemie nielegalnego wykorzystania tworczosci pisarzy doniosta dunska
organizacja wspierajaca branze kreatywna w sieci - Right Alliance. Na podstawie
naruszenia praw autorskich, Right Alliance potozyta kres nielegalnemu
udostepnianiu olbrzymiego zbioru literatury w sieci”. Sprawe nastepnie opisat serwis
internetowy TorrentFreak®, a w $lad za nim sprawe opisal The Antlantic®.
Dziennikarz Alex Reisner napisat artykut dla amerykanskiego magazynu, ale co
najwazniejsze, konkretnie dotart do ksiazek, ktére zostaly nielegalnie zawarte w
zbiorze danych. Books3 byl jednym wielkim plikiem tekstowym, z ktérego Reisner
wydobyl numery ISBN (Miedzynarodowy znormalizowany numer ksigzki).

Nastepnie sprawdzat jaki numer odpowiada danej pozycji. Dziennikarzowi udalo sie

15404 Not Found, https://the-eye.eu/public/Al/pile_preliminary_components/books3.tar.gz [2
wrzesienia 2024 r.].

16 Zwrdce na ten problem uwage w dalszej czesci niniejszego rozdziatu.

17" Victoria, Rights Alliance removes the illegal Books3 dataset used to train artificial intelligence |
RettighedsAlliancen, https://rettighedsalliancen.com/rights-alliance-removes-the-illegal-books3-dataset-
used-to-train-artificial-intelligence/ [30 lipieca 2024 r.].

8 Anti-Piracy Group Takes Prominent Al Training Dataset ~ ,Books3” Offline * TorrentFreak,
https://torrentfreak.com/anti-piracy-group-takes-prominent-ai-training-dataset-books3-offline-230816/
[30 lipieca 2024 r.].

© A, Reisner, The Authors Whose Pirated Books Are Powering  Generative Al,
https://www.theatlantic.com/technology/archive/2023/08/books3-ai-meta-llama-pirated-books/675063/
[30 lipca 2024 1.].
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wydoby¢ z morza tekstu az 183 000 pozydji. Reszta zbioru, 13640 ksiazek, pozostata
niezidentyfikowana. Na swiatto dzienne wyszto, ze wykorzystano prace np. Stephena
Kinga, Zadie Smith, Michaela Pollana, Margaret Atwood, Sarah Silverman, Richarda
Kadrey’a i innych. Reisner udostepnit rowniez na stronie The Atlantic wyszukiwarke,
ktora umozliwia sprawdzenie, jacy autorzy i jakie konkretne dzieta umieszczono
w zbiorze danych.

Sprawa dotyczaca ,Books3” zostala naglosniona przez inne zagraniczne
wydawnictwa. Polscy redaktorzy natomiast niezmiennie milcza. Postanowitam wiec
skorzysta¢ z pracy amerykanskiego dziennikarza i staralam si¢ wyszukac polskich
pisarzy. Udato mi si¢ dotrze¢ do 24 polskich artystow, ktorych prace znalazly sie
w nielegalnym zbiorze danych. Jako pierwsza w Polsce przedstawiam liste polskich
artystow iich konkretne dzieta, ktore zostaly ukradzione, i wykorzystane do szkolenia
algorytmow. Lista ta, nad czym ubolewam, jest zapewne niepetna. Proces
odszukiwania konkretnego autora odbywa si¢ poprzez wpisanie imienia i nazwiska.
Przez dlugi czas staralam si¢ wprowadza¢ dane polskich pisarzy, ktérzy jak
przypuszczatam, mogli znalez¢ sie¢ w pirackim pliku. Na pewno nie udato mi sie
odnalez¢é wszystkich Polakow, ale moje odkrycie wystarczy by ukazac skale zjawiska
i faktu, ze kradziez w imie rozwoju technologicznego dotyczy nas wszystkich. Jestem
przekonana, ze zyjacy artysci z ponizszej listy nie sa $wiadomi, o kradziezy ich prac.
A przeciez mogliby poj$¢ sladem amerykanskich autorow, ktorzy w sadzie prébuja

dowodzi¢ swoich praw.
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Lista przedstawiona w postaci tabeli

Jerzy Kosinski

AUTOR DZIELA
,, Tysiac spokojnych miast”
Jerzy Pilch ,,Moje pierwsze samobojstwo”
,,Pod Mocnym Aniotem”
,,Wystarczy by¢”

,,Randka w ciemno”

,,Cockpit”

,,Oral Pleasure: Kosinski as Storyteller”
“Przechodzac ~ obok-  eseje  wydane
posmiertnie”

,Gra”

L, Kroki”

,,Diabelskie drzewo”

,,Malowany ptak”

Jozef Czapski

,,Na nieludzkiej ziemi”
,,Stracony czas: Wyklady o Prouscie z

sowieckiego Gutagu”

Miron Biatoszewski

,,Pamietnik z powstania warszawskiego”

IAndrzej Stasiuk

,,Dukla”

Cyprian Kamil Norwid

Zbidr wierszy

Bronistaw Malinowski

,,Argonauci zachodniego Pacyfiku”

,Wolnos¢ i cywilizacja”

,Mit w psychologii pierwotnej”

,,Zycie seksualne dzikich w pdinocno-

zachodniej Melanezji”

Ryszard Kapuscinski

Jeszcze dzien zycia”
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,,Szachinszach”
,,Cesarz”

,, Ten Inny”
,,Heban”

,,Wojna futbolowa”

,,Podroze z Herodotem”

Stanistaw Lem

,,Cyberiada”

,, Fiasko”

., Kongres Futorologiczny”
,,Opowiesci o pilocie Pirxie”
,,Mortal Engines”

, Powroét z gwiazd”

|, Sledztwo”

., Dzienniki gwiazdowe”

Henryk Sienkiewicz

,,Relatos”

Bolestaw Prus

,,Lalka”

Wistawa Szymborska

,,Monolog psa zaplatanego w dzieje”

,, Lektury nadobowiazkowe”

Zygmunt Mitoszewski

,,Ziarno prawdy. Cykl Teodor Szacki. Tom 2”

,,Uwiktanie. Teodor Szacki”

Stawomir Mrozek

,,Stor”

IAndrzej Sapkowski

,,Chrzest ognia”

L, Krew elfow”
,,Ostatnie zyczenie”
,,Narrenturm”

,,Sezon burz”

,,Miecz przeznaczenia”
,,Pani Jeziora”

,,Ostatnie zyczenie”
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,Maladie i inne opowiadania”
,,Czas pogardy”
L, Wieza Jaskotki”

Czestaw Milosz

,,Gory Parnasu”

\Witold Gombrowicz

,, Przewodnik po filozofii w sze$¢ godzin i
kwadrans”

., Bakakaj”

,, Kosmos”

,,Dziennik”

,, Ferdydurke”

,,Wspomnienia polskie”

,,Pornografia”

, Trans-Atlantyk”

Tadeusz Rozewicz

,,New Poems” (wersja angielska)

Zbigniew Herbert

,, The Collected Poems: 1956-1998”
“The Collected Prose: 1948-1998”

Zygmunt Bauman

,, Wspdlnota. \ poszukiwaniu
bezpieczenstwa w niepewnym swiecie”
,,Zycie na przemial”

., Kultura w ptynnej nowoczesnosci”

L, Czy bogactwo nielicznych stuzy
wszystkim?”

,,Globalizacja: i co z tego dla ludzi wynika”

., Ptynny lek”

, Ptynne zycie”

., Ptynna nowoczesnosc¢”

., Plynne czasy”

,Zyjac w czasie pozyczonym: Rozmowy z
Citlali Rovirosa-Madrazo”

,,Nowoczesnos¢ i ambiwalencja”
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,Nowoczesnos¢ i Zagtada”
,,Ponowoczesno$¢ jako zrodto cierpien”
., Retrotopia”

,,Sztuka zycia”

., Spoteczenstwo w stanie oblezenia”

, To nie jest dziennik”

,,Zycie na przemiat”

,, Tiempos liquidos”

,,Ulica krokodyli”
Bruno Schultz
,,Sanatorium pod klepsydra”

,,Wszyscy byli odwréceni”
Marek Hlasko
,,Cmentarze”

Gustaw Herling - Grudzinski , Inny Swiat”

,Wojna polsko-ruska pod flaga biato-
Dorota Mastowska
czerwong”

IV. ARTYSCI NA DRODZE SADOWE] PRZECIWKO WYKORZYSTANIU SWOICH PRAC NA
RZECZ ROZWOJU TECHNOLOGII Al
To jeszcze nie koniec afery dotyczacej zbioru Books3. Chociaz zostal on usuniety z
pierwotnego zrodta (nadal mozna znalez¢ na réznych nielegalnych stronach link do
pobrania) jest on czescig tzw. , The Pile” (z ang. Stos). The Pile zostato stworzone i
udostepnione w 2020 roku przez firme EleutherAl, na potrzeby szkolenia modeli
LLM?. Zbidr zawierat 22 wysokiej jakosci podzbiory, w tym Books3- pod nazwa
Bibliotik. Ponizej fragment grafiki zamieszczonej przez EleutherAl w dokumencie

opisujacym sktad zbioru?.

2 L. Gao i in., The Pile: An 800GB Dataset of Diverse Text for Language Modeling, 31 grudnia 2020 r.,
arXiv:2101.00027 [cs].
21 Jbidem.
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Composition of the Pile by Category

s Arachprmic ® Imlareat = Prods « Diskogue « M

Pubhled Central

llustracja 2: https://arxiv.org/pdf/2101.00027

The Pile bylo wykorzystane przez wielkie korporacje takie jak: Meta, Apple,
Microsoft. Uniwersytet Stanford oraz Pekinska Akademia Sztucznej Inteligencji
rowniez korzystaly z tego zbioru danych do szkolenia swoich algorytmow.
Gdy wyszto na jaw, ze potajemnie wykorzystano prace artystow na potrzeby zysku
duzych korporacji, poszkodowani zaczeli sktada¢ pozwy sadowe. W poprzednim
roku artys$ci: Sarah Silverman, Richard Kadrey oraz Chrostopher Golden ztozyli
pozew przeciwko Meta Platforms, INC. Znany pod nazwa ,Kadrey vs. Meta” lub

,Sarah Silverman Case”?. ArtySci oskarzyli Meta Platrofms, INC o:

1. Bezposrednie naruszenie praw autorskich

Posrednie naruszenie praw autorskich

Naruszenie ustawy DMCA (ang. Digital Millennium Copyright Act)
Czyn nieuczciwej konkurencji

Bezpodstawne wzbogacenie sie

A o

Niedbalstwo

2 Complaint — #1 in Kadrey v. Meta Platforms, Inc. (N.D. Cal., 3:23-cv-03417) — CourtListener.com,
https://www.courtlistener.com/docket/67569326/1/kadrey-v-meta-platforms-inc/ [2 wrzes$nia 2024 r.].
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W listopadzie 2023 sad na wniosek Meta Platforms, Inc, oddalil wszystkie roszczenia,
z mozliwoscig jedynie zmiany roszczen dotyczacych bezposredniego naruszenia praw
autorskich. Punkt 4,56 zostaly odrzucone, poniewaz wedlug sadu wustawa
o amerykanskim prawie autorskim wykluczata roszczenia. Punkt 3 oddalono,
poniewaz model jezykowy firmy Meta-LLaMA- nie generuje oraz nie rozpowszechnia
treSci ksigzek artystow. Punkt 2 zostal oddalony, poniewaz powodowie nie
przedstawili konkretnych dowodow ani szczegotowych porownan swiadczacych
o znacznym podobienistwie miedzy objetymi ochrong autorska publikacjami artystow,
a wynikami generowanymi przez LLaMa. W konsekwengji oddalenia praktycznie
wszystkich roszczen dotyczacych firmy Meta z powyzszego postepowania, wysuwa
sie wniosek, ze narzedzia Al nie moga stanowic¢ dziet zaleznych naruszajacych prawa
autorskie materiatow, na ktdrych sa trenowane.

Sprawa , Kadrey vs Meta” dalejjest w toku i polaczyta si¢ ze sprawa ,, Huckabee
vs Meta Platforms, INC” 2. Pozostaje nam tylko czeka¢ na rozwdj wydarzen
i ostateczne orzeczenie sadu. Nowe technologie przyniosly nowe wyzwania i to
wlasnie teraz formulowane jest podejscie prawne dotyczace rozwoju sztucznej
inteligencji. Powyzsza sprawa dla wielu wydawata si¢ by¢ prosta do wygrania. Jak
widzimy, nie jest to takie oczywiste, jak mozna by przypuszczac na pierwszy rzut oka.

Pozwy kilku artystow przeciwko duzym korporacjom ukazuja duza
dysproporcje sil. Wielkie firmy posiadaja srodki oraz cate armie prawnikéw, ktérzy
beda wynajdywac jak najwiecej kruczkéw prawnych na korzys¢ swojego klienta.
Udzwigniecie aspektu finansowego z oczywistych wzgledow tez jest tatwiejsze
w przeciwienstwie do kilku artystow. Sily zaczynaja sie¢ wyrownywa¢, kiedy to

korporacja rozpoczyna proces przeciwko drugiej korporacji. 22 czerwca 2024 roku

2 Order on Stipulation — #107 in Kadrey v. Meta Platforms, Inc. (N.D. Cal., 3:23-cv-03417) — CourtListener.com,
https://www.courtlistener.com/docket/67569326/107 /kadrey-v-meta-platforms-inc/ [2 wrzesnia 2024 r.].
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Universal Music Group, Warner Music, Sony Music i inni, pozwali Suno i Udido?.
Sa to dwa systemy Al generujace muzyke. Dziatanie Suno i Udido opiera si¢ na
wpisaniu przez uzytkownika wiasnego tekstu oraz okreslenia stylu, w jakim ma
zosta¢ wygenerowana piosenka. Powodowie przedstawili konkretne argumenty
bazujac na przykladach muzycznych ze swoich wytworni skonfrontowanych
z generatywnymi wynikami oprogramowan. Sprawa jest dalej w toku, a swiat
muzyczny czeka na rozwdj wydarzen. Jest to pierwsze dziatanie sadowe przeciwko
generowaniu muzyki przez sztuczna inteligencje. Jesli giganci tacy jak Warner nie
beda w stanie wywalczy¢ sprawiedliwosci i zaprzestac kradziezy dziet artystycznych,
to kto podota?

W dziedzinie sztuk wizualnych artysci: Sarah Andersen, Kelly McKernnan oraz
Karla Ortiz pozwali 13 stycznia 2023 roku StabilityAl (twdrcy Stable Difussion),
Midjourney (twérca Midjourney), DevianArt (tworca DreamUp) oraz Runway Al
(zaangazowny w tworzenie Stable Difussion)?, o wykorzystanie ich prac do szkolenia
algorytmow generujacych grafiki, zdjecia czy tez obrazy. Podobnie jak w przypadku
sprawy Kadrey vs Meta, powodowie musza przygotowac szczegdtowe dowody
uzycia ich prac wiazace sie ze znaczacym podobienistwem wygenerowanych przez Al
obrazow.

Obecnie (stan na 21.10.2024 r.) w Stanach Zjednoczonych tocza sie¢ 34 rozprawy
przeciwko wykorzystaniu prac artystow do rozwoju Al Pozwani sg réwniez:

Microsoft, Nvidia, OpenAl, Google, Antropic oraz Bloomberg?.

2 Complaint — #1 in UMG Recordings, Inc. v. Suno, Inc. (D. Mass., 1:24-cv-11611) — CourtListener.com,
https://www.courtlistener.com/docket/68878608/1/umg-recordings-inc-v-suno-inc/ [2 wrze$nia 2024 r.].
% Complaint — #1 in Andersen v. Stability Al Ltd. (N.D. Cal., 3:23-cv-00201) — CourtListener.com,
https://www.courtlistener.com/docket/66732129/1/andersen-v-stability-ai-ltd/ [2 wrzesnia 2024 r.].

% Informacje te sa dostepne na stronie internetowej zajmujacej si¢ systematyzowaniem aktualnosci
dotyczacych  pozwdw  przeciwko  Sztucznej Inteligenci w  Stanach  Zjednoczonych,
https://chatgptiseatingtheworld.com/2024/10/21/status-of-all-33-copyright-lawsuits-v-ai-oct-21-2024/
[21 pazdziernika 2024 r.].
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Przyszte wyroki sadow odegraja kluczowa role w kwestii interpretowania prawa
w przypadku nowych technologii generatywnej sztucznej inteligencji. Do tego czasu
powyzsze firmy oraz nowo powstajace start-upy beda czerpa¢ korzysci
z dlugotrwatych rozpraw. Wigkszos$¢ uzytkownikéw Internetu bardzo chwali sobie
korzystanie z generatywnej Al. Mozna odnies¢ wrazenie, Ze tylko artysci probuja
stang¢ na drodze rozwoju sztucznej inteligencji. Uzytkownicy sa $wiadomi kradziezy
wlasnosci intelektualnej i bardzo czesto potepiaja na forach postepowanie firm
z doliny krzemowej. Mimo, ze wiekszos¢ wie, ze rozwdj Al odbywa sie poprzez
kradziez twdrczosci, to praktycznie kazdy mlody cztowiek uzywa Chatu GPT oraz
innych narzedzi, przyczyniajac sie¢ tylko do rozwoju i popularyzowania tych

technologii.

V. ZASTOSOWANIE NARZEDZI Al DO USPRAWNIENIA PROCESU PRODUKC]I
FILMOWE]

X Muza przezyla juz kilka znaczacych rewolucji. Rozwoj technologiczny
wymuszal zmiany w sposobie produkgji filmow oraz stale redefiniowat kino.
Pierwszym waznym przelomem oraz wyzwaniem dla swiatowej branzy filmowej,
pozostaje bez watpienia rewolucja dzwigkowa. Wielu aktoréw musiato zrezygnowac
z pracy, co wigzalo si¢ nierzadko z przypadkami samobdjstw tych artystow, ktérzy
utracili zarowno dochdd, jak i status wielkich gwiazd filmowych wsrdd publicznosci
(przypis- pitaval). Skonczyla si¢ era pracy na glosnych planach zdjeciowych,
a rozpoczela era ciszy na planie. Dodatkowy czynnik, jakim byt dzwiek, wymusit
rowniez inne sposoby pracy na montazem. Dzigki temu twdrcy mogli wprowadzic
nowe $rodki wyrazu: styszalne (nie werbalizowane za pomoca plansz tekstowych)

dialogi miedzy aktorami, muzyke, efekty dzwigekowe bezposrednio na wiasciwy
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filmowi no$nik fizyczny, co wptyneto na lepszy odbidr ostatecznego dzieta przez
widza i wprowadzilo nowe rozwiazania w samej narragji filmowej?.

W  latach trzydziestych XX wieku wprowadzono do kina kolor.
Skomplikowany proces zwany ,Technicolor” pozwalal na uzyskiwanie bardziej
naturalistycznego, barwnego obrazu. Byt to na poczatku luksus, na ktéry pozwoli¢
sobie mogly jedynie najbardziej rozwinigte i posiadajgce najwigkszy Kkapitat
kinematografie. Proces polegal na naswietlaniu trzech tasm jednoczesnie, przez
wielkie specjalistyczne kamery z trzema filtrami o barwie zielonej, niebieskiej
i czerwonej, czyli powszechnie znany RGB. Nowe $rodki wyrazu znowu wiazaly sie
ze zmiang podejscia do produkgji, od aspektu finansowego po aspekty rezyserskie.
Dopiero w latach 50-tych i 60-tych XX wieku kolor stal si¢ nowym standardem.

Jednak jedna z najbardziej znaczacych zmian technologicznych, ktoéra, mozna
stwierdzi¢, miata najwiekszy wpltyw na zmiane przemystu filmowego, bylo przejscie
z nagrywania na kamerach na tasmie swiatloczutej do nagrywania na kamerach
cyfrowych. Pozwolito to w znacznym stopniu zmniejszy¢ koszty produkgji, dato
mozliwos¢ wigkszej swobody, chociazby przez brak ograniczenia przez ilos¢
materiatu swiatloczutego tworcy mogli pozwoli¢ sobie na wigksza ilos¢ powtdrzen,
czyli dubli. Skomplikowane procesy obrobki tasmy filmowej przeniosly na
komputery, co pozwolilo na wigksza wygode np. w procesie montazu. Otworzyly sie
nowe mozliwosci szczegdtowej koloryzacji obrazu filmowego. Kolejna rewolucja
pozwolila na wprowadzenie nowych s$rodkéw wyrazu, ktore wczesniej byly
niedostepne. Tasma przestata zatem dominowac na rynku filmowego stajac sie raczej
$wiadomym wyborem estetycznym niz nosnikiem podyktowanym przez
konieczno$¢é. Mimo wielu zalet technologii cyfrowej, wielu twércéw do dzisiejszego

dnia nie pogodzila si¢ ze zmniejszeniem znaczenia tasmy Swiatloczute;.

27 T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Przetom dzwigkowy [w:] Historia kina, tom 2. Kino klasyczne, Krakow
2012.
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Tak jak w przypadku nowych technologii Al, mozemy nie by¢ pogodzeni ze
zmianami, mozemy uporczywie upierac si¢ przy tym, co nam znane, lecz prawidta
rynku okazuja si¢ zndw bezlitosne. Film od poczatku dazyt do jak najwigkszego
uproszczenia procesow produkgji. Nie powinno nas zatem dziwi¢, Ze kiedy powstaja
narzedzia mogace usprawnic¢ i przyspieszy¢ proces produkgji filmu, zostaja one

przyjete przez branzeg, a przynajmniej jej najbardziej decydujace podmioty.

VI. LARGOAI, CZYLI WSZECHSTRONNA POMOC DLA PRODUCENTOW I
DYSTRYBUTOROW

Wiasnie w tym kontekscie warto przyjrzec si¢ nowym technologiom Al, ktére
coraz czesciej wykorzystuje sie¢ w procesie produkgji filmowej oraz pochodnym
narzedziom mogacym w przysztosci usprawnia¢, a moze nawet przyczynic¢ sie do
trwalych zmian wewnatrz przemystu filmowego. Wybrane przykiady obecnie
funkcjonujacych modeli zostaly przy tym omoéwione w nieprzypadkowej kolejnosci:
jako pierwsza zostanie opisana platforma Largo.ai, ktéra zostanie rowniez opisana
w sposob bardziej szczegdtowy wzgledem dos¢ podobnych, jezeli chodzi
o funkcjonowanie, modeli przedstawionych pdzniej. Uzasadnione jest to przede
wszystkim wyjatkowa, ale i symptomatyczna specjalizacja platformy Largo, ktoéra
skierowana jest Scisle do przedstawicieli sSrodowiska producentow filmowych.

Largo.ai® to interaktywna platforma zaprogramowana w swoim pierwszym
wariancie w roku 2018, a bedaca dzielem akademikow zwigzanych z Politechnika
Federalng w Lozannie. Jest to efektywne narzedzie pracy przede wszystkim dla
producentéw utworédw audiowizualnych, ktorych przedsiewziecia znajduja sie
w okresie przygotowawczym, a zatem istotnym momencie dla przysztosci projektu,
bo nierzadko decydujacym o jegoz strukturze finansowania oraz skali pozniejszej

dystrybucji oraz promocji. To, co bowiem wyréznia Largo.ai to mozliwosc¢

28 Largo.ai: about us: https://home.largo.ai/about-us/ [12 sierpnia 2024 r.].
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wygenerowania, w oparciu o nowatorskie oprogramowanie, rozbudowanej analizy
strategiczno-marketingowej na podstawie danych wejsciowych dotyczacych
konkretnego projektu. (scenariusz lub materiat filmowy jako dopuszczalne formy
referencyjne)

Opisywany model nie poprzestaje przy tym wylgcznie na elementarnej analizie
stylometrycznej tekstu badz innego rodzaju referencji, ale wycigga niezwykle
przydatne wnioski mogace stuzy¢ za prognoze przychoddéw przysztego dzieta oraz
jego ogolnego przyjecia tak wsrdd publicznosci, jak i krytykow. W rownym stopniu
Largo.ai stanowi platforme doradcza, ktdra sugerujac sie, znowuz nieopisana w sposob
bardziej szczegdtowy, baza poszczegdlnych tytuldéw oraz ich udokumentowanych
recepcji proponuje m.in. zmiany w scenariuszu lub wybory obsadowe, ktére wplyna
korzystnie na odbior dzieta, a w dalszej perspektywie zapewnia mu sukces finansowy
i artystyczny. Kolejnym udogodnieniem dla producenta, ktory decyduje sie korzystac
z Largo, sa liczne wykresy, oferujace czytelng informacje zwrotna odnoscie tak
roznorodnych kwestii jak: amplituda emocjonalna potencjalnych widzéw na
podstawie analizy projektu, szczegdtowy profil grupy docelowej czy tez écista taktyka
dystrybucyjno-promocyjna, zapewniajac akceleracje przychoddéw oraz wzrost
$wiadomosci odbiorcy dzietem?.

Co tym bardziej interesujace — i tym bardziej atrakcyjne dla uzytkownikow —
analiza rynkowa projektu odbywa si¢ z uwzglednieniem specyfiki nie tyle
uogolnionych rynkow s$wiatowych, lecz lokalnego rynku na terenie dowolnie
wybranego panstwa. Innymi stowy, producent pragnacy pozna¢ rynkowe szanse
i zagrozenia dla projektu filmowego realizowanego w Polsce i z polskim kapitalem nie
musi ograniczac sie sensu stricto do realiow polskiego rynku kinematograficznego, lecz

ma szanse zbada¢ mniej lub bardziej egzotyczne rynki za granica. Nie jest, wobec tego

2 Largo.ai: Accelerate your film development and financing with Al insights: https://home.largo.ai/accelerate-
your-film-development-and-financing-with-ai-insights/ [12 sierpnia 2024 r.].
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wykluczone poszukiwanie alternatywnej sciezki dystrybucyjnej, z ktorej skadinad
nierzadko korzystaja producenci polskiego kina artystycznego. Wspomniana sciezka
dystrybucyjna dotyczyta chociazby filmu ,Ida”, ktory po chfodnym przyjeciu w kraju
produkgji, zyskat uznanie na zagranicznych przegladach i festiwalach filmowych,
aby wreszcie zdoby¢ jedna z najbardziej prestizowych, a przynajmniej najbardziej
znanych filmowych nagrdd i triumfalnie powrécic¢ do rodzimej dystrybucji kinowej™.
Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze przy uzyciu funkgji analizy rynkéw lokalnych
na platformie Largo producent moze przynajmniej podjaé¢ prébe skoordynowania
podobnego procesu, z pewnoscia zas moze on odpowiednio dopracowac
dystrybucyjne oraz promocyjne aspekty wynikajace z realizacji koprodukgji
o roznej skali oraz liczbie partneréw miedzynarodowych.

Podkreslona juz kilkukrotnie wielofunkcyjnos¢ zastosowan Largo, zaznaczona
zreszta w nazwie, zdaje si¢ by¢ odzwierciedlona przez panoramiczne spojrzenie (oraz
daleko posuniete ambicje) tworcow modelu, ktdrzy, sami postawieni przed
wyzwaniem promocji wlasnego przedsiewziecia wérod wptywowych oséb z branzy,
nie ograniczyli konsekwentnej ingracjacji do zaoferowania ustug poteznym
audiowizualnym koncernom (ktdrych przedstawiciele, co zostalo zaznaczone na
poprzedniej stronie, w naturalny sposéb zainteresowali si¢ ewentualng wspotpraca),
lecz, co zostalo uwzglednione w odpowiedniej zakladce na oficjalnej witrynie
internetowej Largo, zaprezentowali dzielo swojego wspdlnego wysitku, znamiennie,
na 72. Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes (w roku 2019)3 oraz 70.
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie (w roku 2020)** — dwoch

europejskich festiwalach filmowych nie tylko dtugiej tradycji pielegnowania artyzmu

2 P. Bez, Swiatowa dystrybucja ,Idy”: https://pisf.pl/aktualnosci/swiatowa-dystrybucja-idy/ (dostep:
12.08.2024).

31 Largo.ai: Pitched at Cannes Film Festival: https://home.largo.ai/pitched-at-cannes-film-festival/ (dostep:
12.08.2024).

32 Largo.ai: Largo selected as one of Horizon 2020 Start-ups in Berlinare: https://home.largo.ai/largo-selected-
as-one-of-horizon-2020-start-ups-in-berlinale/ (dostep: 12.08.2024).
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oraz ekspresyjnej smialosci w kinematografii, lecz pilnie sledzacych czysto
technologiczne przemiany w branzy. Ponadto, w roku 2019, a zatem roku premiery
platformy na festiwalu cannenskim, tworcy Largo zostali wyrdznieni nagroda za
najlepszy okotofilmowy start-up na 67. Miedzynarodowych Festiwalu Filmowym
w San Sebastiln w ramach debiutujgcego wowczas na tymze festiwaluy,
a postulujacego futurystyczne podejscie do rynku kinematograficznego, konkursu
Zinemaldia Startup Challenge®.

Futurystycznosc samej platformy jest niemniej sporna — dziata ona na zasadzie
technologii, lakonicznie nazywanej przez twoércéw, SAAS (skrotowiec od angielskiego
software as a service, a zatem oprogramowanie jako ustuga). Owa technologie, rozwijana
systematycznie w pierwszych dekadach XXI wieku, charakteryzuje natomiast
,odciazanie” uzytkownika z koniecznosci instalowania uslugi oraz przymusu
cyklicznej aktualizacji oprogramowania — oczywiscie, to wszystko po uiszczeniu
optaty licencyjnej. Efektem ubocznym korzystania z potencjalnej ciagltosci w dostepie
do zakupionej ustugi, zdaniem amerykanskiego aktywisty oraz propagatora idei
wolnego oprogramowania (ang. free software) — Richarda Stallmana jest jednak zagrozenie
utrata kontroli uzytkownika m.in. nad przetwarzaniem przez platforme osobistych
danych (czyli, w przypadku platformy Largo, scenariuszy badz scenopiséw
niezrealizowanych jeszcze utwordéw audiowizualnych)3.

Cho¢ podejscie rzeczonego aktywisty zyskiwato niejednokrotnie miano
nadmiernego radykalizmu®, zasadne wydaje si¢ pytanie o ochrone uzytkownikéw

rowniez, a moze zwlaszcza tak specjalistycznych, platform przed kradzieza danych.

3 Largo.ai: Great award for Largo from San Sebastian Film Festival: https://home.largo.ai/great-award-for-
largo-from-san-sebastian-film-festival/ [12 sierpnia 2024 r.].

34 Interviewing Richard Stallman: Freedom in the time of SaaS:
https://meedabyte.com/2010/05/25/interviewing-richard-stallman-freedom-in-the-time-of-saas/ [12
sierpnia 2024 r.].

% A. Wolfe: Richard Stallman Slams SaaS: https://www.informationweek.com/it-leadership/richard-
stallman-slams-saas [12 sierpnia 2024 r.].
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Pozornie odznaczajaca si¢ demokratyzacja platforma, do ktorej nieutrudniony dostep
maja zarowno doswiadczeni producenci, przedstawiciele wielokanatlowych
koncerndw medialnych, jak i dopiero stawiajacy swoje pierwsze kroki w branzy
twdrcy nie moze bowiem uchodzi¢ za zupelnie bezpieczna, jesli jest zarazem
niezmiennie specjalistyczna. Niestety, tatwo wyobrazi¢ sobie hipotetyczna sytuacje, w
ktorej producenci bedacy wystannikami Netflixa czy Amazona wlasnie maja
uprzywilejowana pozycje (oraz, co za tym idzie, zapewniona lepsza ochrone danych)
korzystajac z platformy wzgledem producentow o mniejszym znaczeniu w branzy
(lub, po prostu, producentéw stricte lokalnych), a nawet, po dokonaniu dodatkowej
transakcji, producenci reprezentujacy korporacje-molochy moga z tatwoscia ,, uzyskac
dostep” do tresci, ktére pochodza od pozostatych uzytkownikow. Co pragne
zaznaczy¢, jest to wylacznie hipoteza, jednakze w dobie kradziezy danych oraz
ogollnej cyberprzemocy na wielu szczeblach nie uwazam, iz powinna by¢
lekcewazona.

Nie chcac jednak poprzestawac¢ na ogolnikach, warto zwrdci¢ uwage na
szczegolnie istotne narzedzia, ktére maja do dyspozycji uzytkownicy. Rzeczony
uzytkownik moze otrzymac analize dotyczaca interesujacego go etapu produkgji
filmu z uwzglednieniem etapu developmentu, pre-produkgji, post-produkcji oraz
dystrybucji. Aby otrzymac¢ wyniki analizy, a jest to proces trwajacy zazwyczaj
10 minut, producent musi wprowadzi¢ oprocz materiatow referencyjnych,
podstawowe informacje takie jak: zakladany budzet czy tez dane twdrcow.
Po wuzupelieniu powyzszych informacji generowana jest przez Al analiza

w nastepujacych segmentach:

1. Analiza gatunkowa

Otrzymane wyniki ukazuja skale i intensywnos¢ wystepowania

poszczegolnych gatunkdéw na przestrzenni fabuly filmu. Jest to zatem przydatne
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narzedzie weryfikujace pierwotne zatozenia gatunkowe scenariusza. Co warto
zaznaczyg, jesli wykres jest dos¢ wyrownany sugeruje to znaczng spdjnosc gatunku. Z
drugiej pojawia si¢ ryzyko, iz zbytnia monotonia nie utrzyma uwagi widza przez czas
seansu. W tym przypadku istotne s wlasnie pierwotne zatozenia dotyczace fabuty
filmu, aby stwierdzi¢, czy otrzymane wyniki sa satysfakcjonujace dla producenta i
potencjalnego dystrybutora. Celem produkgji filmowej jest przeciez ostatecznie
wlasciwe odczytanie przez odbiorcow dzieta, zgodne z intencjami tworcéw. Co za tym
idzie weryfikacja od najwczesniejszego etapu moze stanowic istotny element

wplywajacy na sukces danej produkgji.

W Action Adventure @ Comedy @ Crime ®Drama  W@Fantasy @ Horror Romance @ Sci-Fi @ Thriller

llustracja 4: https://fromtheheartproductions.com/largo-ai-artificial-intelligence-film-analysis

2. Analiza emocjonalna

W  przypadku analizy emocjonalnej otrzymujemy informacje dotyczace
wystepowania w filmie poszczegdlnych emocdji (sa to rados¢, zaskoczenie, zaufanie,
neutralny stosunek, gniew, wstret, smutek i strach) oraz ich intensywnosci. Dzieki
temu mozliwe jest zrozumienie dynamiki emocjonalnej odczuwanej przez widza. Jest
to nierozlacznie zwiazane z systematyka tworzenia narracji filmowej. Odpowiednie
tempo akgji, punkty zwrotne, momenty napigcia — czyli wszystko to co sprawia, ze
widz utozsamia si¢ z historia. Na ponizszym wykresie, kolory niebieskie odpowiadaja
pozytywnym, a kolory brazowe negatywnym emocjom. Wcigz najwazniejsza jest
jednak $wiadomos¢ realizowanego gatunku, np. w analizie horroru powinny

dominowad negatywne emocje u widza.
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llustracja 3: https.//fromtheheartproductions.com/largo-ai-artificial-intelligence-film-analysis/

3. Demografia i dostosowania

Jak sugeruje nazwa, w tym przypadku analiza skupia si¢ na konkretnych
grupach wiekowych i w oparciu o tre$¢ dziela, diagnozuje odpowiednios¢ filmu dla
danej grupy. Brane pod uwage jest rowniez zainteresowanie procentowe danej pici
potencjalnym seansem. Narzedzie prawda ponadto dialogi pod katem nalozenia
mozliwych ograniczen wiekowych. Poznanie grup docelowych oraz ich preferencji

skutkuje tym samym efektywniejsza dystrybucja filmu.
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llustracja 4: https://fromtheheartproductions.com/largo-ai-artificial-
intelligence-film-analysis/

4. Analiza charakteru postaci

Relacje miedzy znaczacymi bohaterami filmowymi przedstawione sa w tym
segmencie za pomoca grafu nieskierowanego. Im wigkszy okreg, tym wazniejsza jest
posta¢. Grubo$¢ linii miedzy poszczegdlnymi punktami, czyli bohaterami, ilustruje
intensywnos¢ interakcji miedzy nimi. Co sig zas tyczy przeznaczenia samej graficznej
wizualizacji, nadaje ona efektywnosci dyskusjom producenta z potencjalnymi
partnerami mogacymi wesprzec realizacje filmu, a dla ktérych bardziej czytelny wyda
sie¢ pojedynczy graf niz, nawet najlepiej przygotowana, ustna wypowiedz producenta
na temat danej narracji oraz jej bohaterow. Kolejno do dyspozycji w sekdji jest jeszcze
kilka innych narzedzi. Pierwsze to character appearance, czyli czestotliwosc

wystepowanie danych postaci w fabule.
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The Character Appearance visually depicts each character's presence within the storyline on a scene-by-scene basis.
This representation allows users to trace the narrative arc of individual characters, providing a clear picture of when and
how often each character appears throughout the plot.

Ilustracja 5: https.//fromtheheartproductions.com/largo-ai-artificial-intelligence-film-analysis/

Drugie narzedzie to propozycje castingdw. Na podstawie danych zawartych
w scenariuszy oraz danych finansowych zostaja przygotowane propozycje aktorskie,
ktére wedlug sztucznej inteligencji beda najbardziej odpowiednie do roli, a co za tym
idzie potencjalnie przyczynia sie¢ do sukcesu filmu. Producent rowniez ma mozliwos¢,
aby narzuci¢ Al pewne restrykgje, dotyczace wieku aktora, wygladu aktora, limitu
gazy aktorskiej. Dodatkowo z bazy dostepnych aktoréw, ktdra liczy 100 tysiecy osob,
uzytkownik platformy moze wybrac¢ witasne propozydje, ktére zostana takze ocenione
przez algorytm.
Funkcja zwiazana z doborem aktorow jest oczywiscie jeszcze bardziej
rozbudowana. Porownuje koszty zatrudnienia aktoréw, w oparciu o ich wczeéniejsze

produkcje, podaje rowniez jaki jest mozliwy zwrot z inwestycji zatrudnienia takiego
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aktora. Mozemy zobaczy¢ czy dany aktor jest teraz bardziej popularny, czyli czy

przyciaga widownie do kina. Na pewno jest to czynnik, ktoéry warto rozwazy¢ podczas

procesu castingu.

5. Analiza poréwnawcza
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llustracja 6: https.//fromtheheartproductions.com/largo-ai-
artificial-intelligence-film-analysis/

EMOTIONAL
INTENSITY

Sztuczna inteligencja na podstawie zaproponowanego scenariusza lub

materialu filmowego dopasowuje pod wzgledem gatunku, tresci oraz widowni

podobne powstate juz dzieta. Do uzytku twdrcow jest rGwniez mozliwos$¢ pordwnania

finansowego wiasnego projektu z podobnymi filmami pod katem malego, sredniego

i wysokiego przychodu. Co najwazniejsze, istnieje mozliwos¢ sprawdzenia prognoz

finansowych dla wszystkich krajow, ktore interesuja producenta w celu ewentualnej

dystrybucji. W sekgji analizy mamy do dyspozydji jeszcze kilka istotnych wskaznikow,

ale w obecnych czasach na pewno warto zwroci¢ uwage na oznaczenie ogladalnosci
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filmu przez uzytkownikow platform streamingach przez okres pierwszego miesiaca
od publikagji filmu. Potencjalne podjecie wspdtpracy z platforma internetowa moze
stanowi¢ bowiem alternatywny kanat dystrybucyjny filmu, ktéry w kanalach
tradycyjnych, takich jak kino, telewizja, dostepne nosniki fizyczne, nie cieszylby sie

podobna popularnoscia wsrod odbiorcow.

6. Strategia dystrybucji

W tej kategorii algorytm zajmuje si¢ obliczeniem najlepszego mozliwego
terminu na premiere filmu, a co za tym idzie, najwyzszej ogladalnosci podczas
weekendu otwarcia, ktora przektada sie na zyski finansowe. Al oblicza potencjalny
dochdd z rynkéw swiatowych oraz krajowych. Kolejno oddzielng kategorie zajmuja
platformy streamingowe. Narzedzie z tatwoscig oblicza mozliwa warto$¢ naszego
projektu dla takiego producenta oraz kalkuluje potencjalna liczbe odston na
platformie. Al moze zaproponowac rdwniez potencjalnych dystrybutoréw w oparciu
o wlasny projekt producenta. Wspoétpraca producent-dystrybutor moze ukladac sie
tym owocniej, jesli dystrybutor ma komplementarny wzgledem danego projektu filmu
profil zawodowy, a zatem jego gatunkowe lub rodzajowe preferencje odnosnie

dystrybuowanych filméw odzwierciedla ztoZzony projekt.
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llustracja 7: https://fromtheheartproductions.com/largo-ai-artificial-intelligence-film-
analysis/

Wedlug danych firmy LargoAl, dostepne narzedzie wspiera projekty tworcow
z calego $wiata, jak rdwniez przyczynilo sie do sukcesu wielu filméw, ktdére znalazly sie na
platformach stremingowych czy byly nominowane do Oscara. Niewatpliwie swiadczy to
o efektywnosci tego narzedzia. Nie istniejg bowiem na rynku obecnie zadne inne szeroko
dostepne algorytmy, ktére nakierowane sa na proces catej pre-produkcji oraz dystrybucji
filmowej. Mamy wiec do czynienia z narzedziem, ktére powstato tylko i wylacznie dla
wsparcia branzy filmowej, a w szczegdlnosci proceséw produkcyjnych. By¢ moze za jakis czas
stanie si¢ to pewnym standardem w $rodowisku, a na pewno ci sprytniejsi producenci
(inie tylko) bedq probowac usprawniac¢ dtugotrwate procesy organizacyjne przez korzystanie
zrozwoju technologicznego. Demokratyzacja sztucznej inteligencji pozwala wyréwnac szanse
miedzy matymi, lokalnymi producentami, a wielkimi potentatami przemystu filmowego,
ktorzy juz od dawna sami korzystaja z podobnych udogodnien. Chociaz narzedzie
skierowane jest gtéwnie do producentow, moga z niego skorzysta¢ przeciez scenarzysci,
rezyserzy, dystrybutorzy czy inni tworcy. Wszelakie prognozy dotyczace efektu koncowego
ograniczaja potencjalne porazki finansowo-artystyczne. Tworzenie filmu to przeciez
dtugoletni owoc pracy wielu osob, dlatego tym wazniejsze jest stawianie nacisku na mozliwe

zmniejszanie ryzyka i niepowodzenia produkgji. Procesy utrwalania materiatu filmowego
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ulegly ufatwieniu od momentu cyfryzacji, wigec najwyzszy czas na kolejny krok,
czyli utatwienie proceséw produkcyjnych. Coraz wigksza popularnos¢ Largo na swiatowych
spotkaniach pitchingowych: Cannes, Berlin, znéw potwierdza, jak bardzo uzyteczne
i przysztosciowe jest to narzedzie dla branzy.

Warto pamiegtad, ze jak wspominajq sami zalozyciele LargoAi nie otrzymujemy
dobrych i ztych wynikow analizy. Sami winnismy decydowac, czy dana prognoza
rzeczywiscie ma odniesienie do rzeczywistosci. Ostatecznie, nie powinno sie wierzy¢
tylko obliczeniom komputera. Z takim podejsciem wiele wspaniatych i wyjatkowych
filméw mogtoby nigdy nie powstac. Film zawsz bedzie pewnym ryzkiem, wiec liczy
si¢ tutaj rdwniez intuicja oraz wiara w projekt. Wyliczenia maszynowe traktowac
nalezy jako wsparcie pewnych procesdéw, pretekst do poprawy, ale nigdy jako jedyny

czynnik w peti decydujacy o powstaniu filmu.

VII. OD TEKSTU PO OBRAZ, CZYLI JAK WSPOMOC PROCESY PRE-PRODUKCYJNE
Z POMOCA SZTUCZ-NE]J INTELIGENCJI?

Generowanie obrazow nie stanowi dla Al obecnie najmniejszego problemu.
Na podstawie wprowadzonej frazy lub polecenia uzytkownicy z calego swiata moga
w kilka sekund uzyska¢ niesamowite grafiki w wymarzonym stylu. Korzystanie
z takich ustlug moze by¢ ptatne lub ograniczone konkretna liczba darmowych préb.
Obserwujemy zatrzesienie niesamowitych fuzji stylow czy dziet kultury w grafikach
generowanych za pomoca algorytmow. To, co wczesniej mogli tworzy¢ tylko artysci,
dostepne jest teraz dla szerokiej publiki, ktéra ma tylko jedno gtéwne ograniczenie-
swoja wyobrazni¢. Zasadne jest rozwazenie skorzystania z powyzszych mozliwosci
rowniez na potrzeby produkdji filmowej.

Na rynku dostepnych jest wiele narzedzi: DALL-E, MidJourney, Stable
Diffusion, DeepAl, Craiyon, Artbreeder, Runway ML, Jasper Art i wiele innych.
Ale to wlasnie pierwsze trzy zyskaly najwieksza popularnos¢ i znaczne uznanie na

rynku. Wszystkie powyzsze generatory dzialaja na tej samej zasadzie — na podstawie
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polecania oraz dialogu z uzytkownikiem tworza grafike lub zdjecie. Brzmi to
oczywiscie prosto i idealistycznie, ale do otrzymania upragnionego rezultatu przez
tworce jest jeszcze dluga droga. Nie musi by¢ to zasada, ale najczesciej otrzymanie
odpowiedniego obrazu wiaze si¢ z bardzo szczegotowymi opisami, aby algorytm
mogt dokladnie wygenerowac nasza wizje, co jest wcale nietatwe do uzyskania.
Ostatecznie poswigcony czas moze okazac si¢ stracony, poniewaz otrzymany wynik
moze by¢ dos¢ niezadowalajacy, oczywiscie tak by¢ nie musi. Warto zauwazy¢,
ze w tym wypadku nic nie zastapi pracy z drugim czlowiekiem, ale niestety nie
kazdego tworce sta¢ na takie rozwigzanie szczegdlnie na poczatku drogi.

Wykorzystanie AI moze by¢ pomocne przy tworzeniu moodboardow,
a co za tym idzie — przygotowania materialéw do sesji pitchingowych. Nierzadko
artysci mierza sie z problemem odnalezienia zdjg¢, ktore nalezycie oddadza klimat
planowanego filmu. Gldwnym Zrodtem poszukiwan zazwyczaj jest grafika
przegladarkowa albo wykorzystanie uje¢ z powstatych juz dziet kinematografii —
niestety, podobne dzialanie wptywa negatywnie na wiarygodnos¢ tworcéw czy tez
producentéw potencjalnego filmu, gdyz prezentowany projekt stwarza wrazenie
pozbawionej spodjnosci zbitki wizualnej, w dodatku, niezbyt profesjonalnej
w wykonaniu. Co sig¢ za$ tyczy generowanych przez Al obrazdéw, pozwalaja one na
o wiele bardziej rozwinieta oryginalnos¢, swoistos¢ wizualnych probek, ktére, juz na
bardzo wczesnym etapie prac nad filmem, moga swiadczy¢ o jego niepowtarzalnym
charakterze.

Tworzenie wizualizacji jest roOwnie znaczace przy tworzeniu storyboardow,
ktére stanowia graficzne ukazanie wizji rezysera. W praktyce produkcyjnej tylko
dobrze sfinansowane produkcje moga pozwoli¢ sobie na luksus optacenia kolejnego
czlonka w ekipie, jakim jest storyboardzista. Praca takiego czlowieka, jest na pewno
dtuzsza niz generowanie obrazow z Al, ale na pewno bardziej dopracowana. Przez
zrozumiala oszczedno$c¢ na pierwszych etapach powstawania filmu rezyser i operator

sami zajmuja si¢ tworzeniem storyboardu korzystajac z wlasnego talentu
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plastycznego, albo raczej z jego braku. Dlatego cho¢ sztuczna inteligencja nie stanowi
idealnego rozwiazania, stanowi czesto lepsze rozwigzanie. Tworcy moga dokladnie
zajac sig inscenizacja. Bohater powinien siedzie¢ na fotelu w kropki? Nie ma problemu.
Po czasie wizja ulega zmianie i bohater ma siedzie¢ na drewnianym krzesle — dos¢
sprawnie, mozemy wygenerowac¢ poprawiong wersje. Jak przedstawiono na grafice
ponizej, mozliwos¢ doktadnego kontrolowania kadru pod katem ustawienia kamery,
aktora czy swiatla pozwala na wczesnym etapie zniwelowac pdzniejsze problemy
na planie. Praca ze storyboardzista jest na pewno bardziej twdrcza, ale najczesciej
efektem sg tylko czarno - biale ilustracje, a w przypadku pracy z AI mozemy uzyskac

szybkie efekty w dowolnym graficznym stylu w zaplanowanej kolorystyce.

- A

L] @®

llustracja 8: https.//www.cined.com/creating-artistic-mood-boards-for-videos-using-
ai-tools/

Tak proste odwzorowanie pomystu za pomoca ilustracji moze na wczesnym
etapie zniwelowac felerne pomysty, ktére w wyobrazni twdrcoOw prezentowaly sie
lepiej niz na papierze. Warto jeszcze raz podkresli¢, ze tak szczegdtowa inscenizacja
stanowi narzedzie do efektywniejszej komunikacji z innymi szefami piondéw, nie tylko
rezysera z operatorem. Wizualizacje stanowia potencjal do usprawnienia dialogu

miedzy rezyserem a np. scenografem, kostiumografem czy kolorysta.
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Jeszcze do niedawna sztuczna inteligencja nie potrafita utrzymac ciagtosci
wygladu postaci, co oczywiscie negatywnie wptywalo na tworzenie pomocowych
ilustracji filmowych, gdzie wazne jest jednak wizualne zachowanie spdjnosci
bohaterow. Na przestrzeni kilku ostatnich miesiecy wprowadzono aktualizacje dla
niektdrych generatorow, ktore rozwiazaly ten problem*. W programie Midjourney
uzytkownik okresla algorytmowi spdjnos¢ wygladu od 0% do 100%, gdzie najwyzsza
warto$¢ odpowiada najdokladniejszemu odwzorowaniu. Na ponizszym rysunku
uzytkownik programu Midjourney zastosowal odwzorowanie wygladu postaci na
poziomie 100%. Na kazdej z czterech przygotowanych przez program propozycji
widzimy dos¢ staranne odwzorowanie wygladu oraz ubrania. Kazda z czterech

ilustracji jest juz w tym momencie ze soba niesamowicie spdjna

Wprowadzone zdjecie:

llustracja 9: https.//www.youtube.com/watch?v=7B0O_TocisAc&t=54s

3 Character Reference - Consistent Characters in Midjourney, https://docs.midjourney.com/docs/character-
reference [27 sierpien 2024 r.].
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Rezultat wygenerowany przez Al:

llustracja 10: https://www.youtube.com/watch?v=7BO_TocisAc&t=54s

Tworcy filmowi mogliby zatem pojs¢ nawet o krok dalej i wprowadzi¢ do
programu zdjecia aktorow, ktorzy przeszli proces castingu, aby otrzymac jeszcze
dokladniejsze rezultaty, co nigdy wczesniej nie miato miejsca w procesie tworzenia
storyboardow.

Stable Diffusion w polaczeniu z programem Comfy UI, ktéry oferuje prosty
w obstudze pulpit uzytkownika (interfejs) i wygodny sposob komunikacji ze Stable
Diffusion na wlasnym komputerze, moze zaoferowac filmowcom jeszcze wigksze
mozliwosci pod wzgledem tworzenia dokladnych wizualizacji pomystow.
Jesli jakikolwiek tworca filmowy, cho¢ najczesciej bedzie to rezyser lub operator,
zapragnie na podstawie wiasnego rysunku wygenerowa¢ obraz lub zdjecie
w dowolnym stylu, bedzie mdgl to osiagna¢. W przypadku tego rozwiazania
pozbywamy sie elementu losowosci, ktory wystepuje w standardowej pracy
z generatorem obrazu, polegajacym na dlugotrwatym dialogu z algorytmem
polaczonym z proba uzyskania odpowiedniego wyniku. Potaczenie dwoch
powyzszych narzedzi umozliwia utrzymanie ciaglosci wygladu postaci, ale w tym

wypadku funkcja ta jest jeszcze bardziej zawansowana — mianowicie mozliwe jest
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zachowanie spojnosci wizerunku wielu postaci. Kazdy bohater, w tym jego
szczegolowy wyglad opisywany jest w osobnej rubryce, dzigki ktdrej zachowujemy
konsekwentny wyglad przy kolejnych generacjach obrazu czy wprowadzaniu innych
alteracji. Kazda posta¢ winna by¢ namalowana w alternatywnej kolorystyce,
aby program potrafil odrézni¢ poszczegdlne elementy rysunku. Dlatego jedna postac
powinna by¢ naszkicowana na np. niebiesko, druga — na zielono i tak dalej.

Sita fuzji Stable Diffusion i Comfy Ul lezy wtasnie w dokladnym panowaniu przez
uzytkownikéw nad rozmieszczeniem poszczegdlnych elementdow w kadrze
i okreslaniem ich wielkosci. Pogladowy szkic umozliwia sprawniejsze uzyskanie

pozadanych efektow.

llustracja 11: https://www.youtube.com/watch?v=noMeCDIjsWw&t=753s
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llustracja 12: https://www.youtube.com/watch?v=noMeCDIjsWw&t=753s

Na ilustracjach (wstaw numery ilustracji) tato dostrzec jak algorytm na
podstawie szkicu oraz pisemnego opisu postaci, wygenerowal precyzyjny obraz.
Twarz bohaterki jest daleka od realizmu, ale kazdy inny element — otoczenie,
scenografia, $wiatto, ubrania — prezentuje si¢ imponujaco.

Na dalszym etapie prac nad filmem odpowiednio przygotowane obrazy lub
zdjecia — z pomoca Al lub bez — twodrca moze poddac¢ procesowi nadania ruchu
w kadrze. Mozliwe jest zatem stworzenie animatika, ale tak naprawde obecne
narzedzia pozwalaja uzyska¢ pelnoprawne animacje, ktére od animatika odrdznia
wlasnie szczegdtowos¢, ptynne ruchy postaci i kamery oraz precyzja wizualna.
Obecnie istnieje na rynku wiele narzedzi potrafiacych ozywic zdjecie — Kaiber, Pika
Labs, Deep Nostalgia, Pixbim Animate Photos Al i inne. Co ciekawe niektore z nich
posiadaja wieksza wszechstronnos¢ i potrafia tylko na podstawie polecenia
tekstowego (bez wprowadzania obrazu) wygenerowac plik wideo, np. Pika Labs
i Runway. Wielu uzytkownikow Internetu korzysta przewaznie z metody
generowania wideo na podstawie wprowadzone zdjecia, posiadajac dzigki temu
wigksza kontrole nad koncowym rezultatem. Podobnie jak w przypadku Stable

Diffusion i Comfy Ul — przechodzimy od szkicu do zdjecia, czyli w tym wypadku od

86



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 3-4/24

Journalism Research Review Quarterly

zdjecia do animacji — od referencji do efektu. Generowanie plikow filmowych,
szczegOlnie na podstawie starannych wyselekcjonowanych zdje¢ referencyjnych
projektu, w przysziosci ma szanse umozliwi¢ tworcom tworzenie zwiastunow
filmowych na potrzeby sesji pitchingowych. Obecnie narzedzia nieskutecznie radza
sobie z tworzeniem realistycznych ludzkich postaci, a nawet bardziej z utrzymaniem
stalosci wygladu takiej postaci podczas ruchu wewnatrz kadrowego.
Przy nieruchomych obrazach ulegto to znacznej poprawie, ale efekty powinny by¢ w
przysztosci bardziej zadowalajace. Generowanie treaseréw filmowych z pomoca Al
byloby kolejnym krokiem w ufatwieniu pracy przy przygotowaniu materiatow do
sesji pitchingowych. Obecnie twdrcy do przedstawiania swojej wizji artystycznej
korzystaja z fragmentdw stworzonych juz dziel. Nie do$¢, ze ogranicza to pewna
swobode artystyczna, w konicu do wyboru sa tylko konkretne ujecia, to dodatkowo
narzuca to konkretne skojarzenia i poréwnania do powstajacego projektu, ktory jest
zupelnie nowym dzielem. Nalezy bowiem pamiegtad, ze film, nawet bedacy suma
roznorodnych inspiracji, stanowi pelnoprawna, niepowtarzalna catos¢ pod wzgledem
formy i tresci, nie jest natomiast prostym, a zarazem ograniczajacym przez specyfike
swoich elementoéw, kolazem wczesniejszych produkgji filmowych, ktéry to kolaz
moglby ponadto tamad prawa autorskie konkretnych tworcéw. Dos¢ stwierdzi¢, ze te
dzieta, ktore zawieraly zbyt wiele zbieznosci z istniejacym materiatem — np. film ,Za
gars¢ dolaréw” (1964 r.) w rezyserii Sergio Leone z filmem ,Straz przyboczna”
(1961 r.) w rezyserii Akiry Kurosawy — stawaly si¢ niejednokrotnie przyczyna rozpraw
sadowych zakoniczonych udowodnieniem plagiatu®.

Ponadto, materialy filmowe generowane przez Al moga w przysztosci
korygowac ewentualne niedociaggniecia realizacyjne powstate w okresie zdjeciowym.

Jesli bowiem podczas montazu filmowego okaze sig, ze brakuje np. jednego istotnego

%7 Flavia Brizio-Skov, Examples of National and Transnational Cinema: Akira Kurosawa’s Yojimbo and Sergio
Leone’s A Fistful of Dollars, ,,Journal of Cultural and Religious Studies” 2016, t. 4, nr 3.
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ujecia w sekwencji — zamiast organizowa¢, przektadajace si¢ na dodatkowe koszty,
dokretki, bedzie mozna wzbogaci¢ zrealizowany na planie material o ten

wygenerowany.

VIII. PRODUKCJA FILMOWA A AUDIO-AI

Generowanie obrazow oraz plikow filmowych to jedna kwestia, ale zeby film
byt pelnoprawnym dzietem musi zawierac tez warstwe dzwiekowa. W tym obszarze
rowniez obecnych jest na rynku wiele algorytmoéow generujacych pliki dZwigkowe.
Dialog, muzyka, efekty dzwiekowe, postsynchrony - wszystko jest réwniez
elementem kinematografii. Tworcy zatem maja wiele mozliwosci wspomagania
produkgcji rowniez od strony soniczne;.

Wywolujaca odpowiednie emocje u widza gradacja napie¢ uzyskiwana jest
przez odpowiednie prezentowanie akgji fabularnej filmu w sferze wizualnej,
jak i dzwiekowej. Mozna by pokusi¢ si¢ o teze, ze bez odpowiedniej warstwy
muzycznej przekaz filmu nie méglby zostac osiagniety. Dlatego tez warto przyjrzec
sie¢ nowym mozliwosciom dotyczacym generowania muzyki, jakie oferuje Al na
przykladzie programéw Suno Al oraz Mubert Al. Zasady funkcjonowania tych dwdch
algorytmow opieraja si¢ na tworzeniu muzyki na podstawie polecenia tekstowego,
ale kazdy z programow ma w tej kwestii troche inne mozliwosci. Mubert Al jest
bardziej uproszczonym programem, w zestawianiu z Suno. W ciagu kilku sekund
algorytm generuje dla nas Sciezke muzyczna na podstawie polecenia tekstowego lub
wyboru odpowiedniego gatunku muzycznego czy nastroju emocjonalnego. Mozliwe
jest ustawienie dtugosci utworu od 5 sekund do 25 minut. Uzytkownik ma mozliwos¢
skorzystania z utworéw do swoich projektow bezptatnie, jesli nie sq one przeznaczone
do uzytku komercyjnego pod warunkiem oznaczenia wiasciciela praw autorskich,

czyli Mubert Al. Zatem utwory generowane przez algorytm sa wolne od tantiem,
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ale sa objete prawami autorskimi. W przypadku wykorzystania komercyjnego
utworow wymagane jest skorzystanie z ptatnego planu subskrypcyjnego.

W przypadku Suno Al mamy mozliwos¢ generowania nie tylko muzyki
instrumentalnej, ale takZze tworzenia piosenki z napisanym przez uzytkownika badz
Al tekstem. Tworzenie muzyki instrumentalnej polega na wprowadzeniu przez
uzytkownika opisu tekstowego okreslajace styl, instrumentarium oraz inne elementy
dzieta muzycznego tj. rytm i tempo. Niektore wyniki moga by¢ zaskakujaco dobre,
pod wzgledem brzmienia i akuratnosci w stosunku do polecenia, a inne o wiele mniej
zadowalajace. Mozna przy tym zauwazy¢ tendencje, ze im rzadszy instrument
i skomplikowane polecenie, tym trudniej uzyska¢ satysfakcjonujacy efekt.
Jak w przypadku wszystkich modeli AI — nie jest to jeszcze idealne narzedzie, ale juz
na ten moment wydaje si¢ dos¢ obiecujace. Przyktadem mozliwosci technicznych jest
zwlaszcza generowanie prostych piosenek. Uzytkownik moze napisa¢ swdj wiasny
tekst lub jedynie podac tematyke i w kilka sekund otrzymac stowa piosenki. Co do
warstwy muzycznej, wszystkie opcje sa dostepne jak w przypadku generowania
muzyki bez wokali. Wykorzystanie utworéw na uzytek wlasny bez monetyzacji jest
dozwolony, jesli zostanie okreslone, ze utwor byl tworzony za pomoca Suno Al
np. w napisach koncowych. Jesli uzytkownik korzysta z platnej opcji zostaje
wlascicielem wygenerowanego przez siebie utworu nawet po zakonczeniu ptacenia
subskrypgji.

Tworzenie efektéw dzwiekowych oraz odgloséw tla jest rowniez mozliwe dla
kazdego uzytkownika. Narzedzia takie jak AudioLDM, Runway ML (Model Generate
Sounds), Al SoundFX, DeepSound Al potrafia na podstawie wprowadzonego obrazu
badz materialu filmowego automatycznie wygenerowa¢ odpowiednie efekty
dostosowane do akgqji filmu. Znany program montazowy Davinci Resolve w swoim
panelu do edyqji dzwieku — Fairlight — wprowadzit narzedzia oparte na sztucznej
inteligencji umozliwiajace odszumianie plikow i izolacje dialogow. Jest to mozliwe

dzigeki nowoczesnej analizie spektralnej potaczonej z Al, ktora jest przystosowana do
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wychwytywania formantéow ludzkiej mowy sposrdd np. zgietku zaszumionego
miasta oraz plynna izolacje dialogu, nawet jezeli przestrzen dZzwiekowa posiada duzy
poglos. Oczywiscie nadal sa to narzedzia destruktywne dla plikow audio
i wprowadzaja artefakty, ktore w zaleznosci od jakosci samego nagrania beda bardziej
lub mnie styszalne.

W normalnym przebiegu post-produkgji audio w filmowym Swiecie realizator
nagran synchronicznych zajmowat si¢ osobnym nagrywaniem efektéw specjalnych
lub korzystano np. z platnych bibliotek. Dzieki uzyciu narzedzi Al twodrcy
niskobudzetowych realizacji lub tych znajdujace si¢ na etapie developmentu,
kiedy istotne jest przeciez tworzenie materiatdw pogladowych, moga korzystac
z wielu narzedzi, ktdre znacznie ogranicza czas oraz koszty.

Synteza mowy ludzkiej przez komputery nie wzbudza az takiej fascynacji,
poniewaz juz w 2005 roku powstat polski syntezator mowy ,IVONA”, stworzony
przez studentdéw Politechniki Gdanskiej na kierunku informatyka. Wynalazek zostat
nagrodzony przez National Geographic w kategorii ,Odkrycie roku 2006” oraz przez
konkursy branzowe, w ktérych pokonat gigantéw rynkowych — Microsoft i Nokie.
Byto to nic innego jak narzedzie opierajace si¢ na dziataniu algorytmdéw generujace na
podstawie wprowadzonego pliku tekstowego — plik dZzwiekowy nasladujacy mowe
ludzka®. W roku 2011 pojawil sie wirtualny asystent gtosowy od firmy Apple — Siri,
a w 2014 roku firma Amazon zaprezentowala swoj odpowiednik, czyli Alexe.
Wprowadzenie generatorow mowy zainspirowalo wielu tworcéw, ktorzy
zastanawiali si¢ nad dalszym rozwojem podobnej technologii i jej wplywu na ludzkie
zycie. Film ,Her” z 2013 roku w rezyserii Spike’a Jonze’a poruszyt chociazby temat
budowania relacji w $wiecie, w ktédrym sztuczna inteligencja w postaci asystenta

glosowego jest norma. Po dziesieciu latach od premiery filmu podejmowano

3 M. Kaszczuk, L. Osowski, The IVO Software Blizzard 2007 Entry: Improving Ivona Speech Synthesis System,
2007.
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konkretne préby oceny $wiata wykreowanego w nim w oparciu o aktualng
rzeczywistosc¢®.

Powstat np. artykut badawczy, ktéry na podstawie filmu ,,Her” analizowat od
strony psychoanalitycznej relacje miedzy ludZmi a sztuczng inteligencja®.

Na dzien dzisiejszy generatory mowy oparte o Al sa bardzo mocno rozwinigte.
Program Murf Al potrafi generowac¢ pliki audio nasladujace mowe ludzka na
podstawie wprowadzonego tekstu. Uzytkownik moze wybra¢ z banku gloséw
odpowiadajaca barwe glosu lektora, wiek, ptec i jezyk. Uzywanie programu w trybie
bezplatnym umozliwia przetestowanie mozliwosci Murf Al, ale nie pozwala na
pobieranie, a tez co za tym idzie — uzytek wlasny. Dopiero za optaceniem wybranego
planu subskrypcyjnego przed uzytkownikiem otwiera si¢ dostep do wielu mozliwosci
w tym: dostep do ponad 200 barw glosu, tonacji oraz styldéw wypowiedzi;
nielimitowane pobieranie czy prawa do uzytku komercyjnego.

Uzytkownik wybiera odpowiadajacy glos lektorski, przedziat wiekowy
(co przeklada sie tez na barwe glosu postaci), a nawet styl wypowiedzi, a nastepnie
wprowadza plik tekstowy. Po wygenerowaniu propozydji przez Al do dyspozydji sa
narzedzia edycyjne pozwalajace na wigkszg kontrole nad efektem. Po pierwsze,
istnieje zawsze mozliwos¢ sprawnej zmiany glosu lektora (to samo dotyczy tez stylu)
oraz zmiany wysokosci glosu. Po drugie — dostosowanie szybkosci mowy oraz
dodanie pauz. Po trzecie, mozemy wybra¢ stowa w tekscie na ktore maja by¢
najbardziej pokreslone. Po wybraniu takich stow mozna dostosowad szybkosé

wypowiadania tego stowo oraz jego wysokos¢. Dzigki temu uzytkownik posiada

¥ Column | What ‘Her’ says about us, 10 years later - The Daily Illini, https://dailyillini.com/buzz-
stories/buzz-movies-and-tv/2023/12/18/column-what-her-says-about-us-10-years-later/ [30 sierpienia
2024 r.].

40 S, Imm, T.U. Kang, Intimacy and Love with Artificial Intelligence in the Movie “Her”, , Psychoanalysis”
2020, t. 31, nr 4.
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kontrole nie tylko nad ogolnym wydzwigkiem wypowiedzi, ale rowniez nad
pojedynczymi stowami, co daje mozliwos¢ doktadnej kontroli koncowego wyniku.

Mozna tez pojsc o krok dalej i skorzystac z funkgji ,,say it my way” (th. powiedz to
po mojemu). Polega to na przeczytaniu przez uzytkownika czesci tekstu, a Al na tej
podstawie bedzie nasladowac nasz sposob wymowy, co pozwala na jeszcze wigksza
kontrole wyniku.

Program ElevenLabs w sekcji VoiceLab potrafi nasladowa¢ barwe glosu na
podstawie wprowadzonej probki, czyli uzytkownik moze wprowadzi¢ do programu
plik z nagraniem np. wlasnego gltosu w dobrej jakosci, na ktérego podstawie Al
skopiuje jego glos. Pozostate kroki pozostaja podobne jak w przypadku innych
generatorow tekstowych — wprowadzamy plik tekstowy, ale w tym przypadku
wybieramy swdj glos jako lektora i otrzymujemy przeczytany przez siebie tekst.
Program moze nasladowac kazdy glos na podstawie wprowadzonej prébki. Takie
narzedzie moze by¢ bardzo przydatne w produkgdji filmowej np. w przypadku naglej
$mierci aktora. W ostatnim czasie umart wybitny polski aktor — Jerzy Stuhr, ktory
udzielil glosu postaci Osta w filmie animowanym ,Shrek”. Na rozmaitych grupach i
portalach internetowych dyskutowano, czy do nadchodzacej premiery kolejnej czesci
filmu powinno sie wykorzysta¢ Al, aby odtworzy¢ charakterystyczny glos Jerzego
Stuhra, bez ktorego dla wielu polskich widzéw posta¢ Osta nie moze istnie¢. Spora
cze$¢ osob wypowiadajacych si¢ uznato pomyst uzycia Al za dobry, za to wielu innych
komentatoréw uwazato, zZe jest to dziatanie pozbawione szacunku wobec spuscizny
istotnego dla polskiej kultury aktora*.

Dzwiek w produkgji filmowej to bardzo szerokie pojecie. Coraz czesSciej
w branzy, szczegdlnie w przypadku dos¢ skromnych produkgji filmowych, osoby

zajmujace sie dzwiekiem musza opanowywac coraz wigksza liczbe specjalizagji, aby

41 K. Chwast, Kto powinien da¢ Ostu ze Shreka glos? Ludzie chcq odtworzy¢ glos Stuhra w Al ale to zty pomyst,
https://rozrywka.spidersweb.pl/osiol-shrek-jerzy-stuhr-kto-powinien-zagrac [31 sierpnia 2024 r.].
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utrzymac sie w zawodzie. W przypadku wielkoskalowych i dobrze dofinansowanych
produkcji sztab ludzi zajmuje si¢ sama tylko warstwa muzyczna: kompozytor,
asystenci kompozytora, orkiestratorzy, dyrygent, muzycy orkiestrowi, realizator
nagrania i jego asystenci, inzynier dzwieku odpowiadajacy za mix; na planie:
tyczkarze oraz gtowny realizator nagrania na planie; w post-produkgji efektowej
audio: osoby od post-synchronow, od sond designu, osoby od ponownego
nagrywania oraz liczni asystenci. Znowuz fatwo wyobrazi¢ sobie osiggniecie przez
technologie generatywna odpowiednich kompetencji, aby podobnie liczny sztab
realizatorow zostat zastapiony przez pojedynczy generator —jak w wielu poprzednich
przypadkach, pozostaje mie¢ nadzieje, Ze nie doprowadzi to w konsekwencji do stanu
skrajnego bezrobocia wsrdd oséb zajmujacych sie zawodowo dzwigkiem oraz

muzyka.

IX. CHATGPT JAKO POMOCNE NARZEDZIE DLA SCENARZYSTOW

ChatGPT zostal wyposazony w funkcje, ktére moga by¢ znaczace dla twdrcow
przy szeroko pojetym procesie tworzenia scenariusza filmowego. Algorytm znany jest
z tworzenia streszczen na podstawie podanego tekstu, tak wiec w tym wypadku
scenariusza filmowego. Co za tym idzie, w tatwy sposdb mozna otrzymac synopsis
oraz logline. Aby przela¢ swoj pomyst w format scenariusza wystarczy mie¢ chociazby
drobny zarys, oczywiscie im bardziej szczegdtowo opisany i rozbudowany pomyst —
tym lepiej, ale przeniesienie dowolnego tekstu narracyjnego w format scenariusza nie
stanowi problemu. Algorytm stworzy przy tym np. dialogi oraz didaskalia
zachowujac przy tym odpowiedni format. Moze stanowi¢ to Swietna baze do
rozpoczecia pracy nad formujacym sie w gtowie twdrcy pomystu na film, ktéry trzeba
przela¢ w format scenariusza. Jesli scenarzysta badz rezyser posiadaja gotowy
scenariusz, moga wykorzysta¢ Al do poprawy edycji, ulepszenia dialogow badz

stworzenia dialogdw oraz formatowania pliku. Tak naprawde z minimalng ilosciaq
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danych takich jak: krétki zarys fabuly, opis bohaterow, opis relacji miedzy bohaterami,
opisu sceny, krotkiego przebiegu akcgi — twodrcy moga zacza¢ prace nad
scenariuszem. Co wiecej, ChatGPT moze by¢ po prostu traktowany jako script doctor,
z ktérym pracujemy nad tekstem. Wszystkie zadania script doctora, a mianowicie
analiza i poprawa struktury scenariusza, poprawa dialogéw, udoskonalanie postaci,
praca nad tempem filmu, praca nad problemami narracyjnymi — wszystko to potrafi
rowniez produkt od firmy OpenAl. Moze to stanowi¢ doskonale narzedzie
w przypadku niskobudzetowych produkgji filmowych, ktorych nie sta¢ na ustugi
script doctora. Wszelkie niskobudzetowe produkcje, a w szczegélnosci prace
poczatkujacych filmowcoéw moga zyskac znaczaco na jakosci poprzez prace z Al

Na ponizszej ilustracji widnieje fragment wygenerowanej przez algorytm sceny,
ktéra powstata na podstawie nastepujacego polecenia tekstowego: zakochani w parku
siedzq i obserwujg chmury. Poniewaz zdanie to byto bardzo krétkie i bardzo ogoélnikowe,
algorytm miat duza dowolno$¢ dotyczaca przebiegu fabuly, ale warto doceni¢ fakt, ze
na podstawie tak lakonicznego polecenia mozliwe jest otrzymanie prostej sceny, ktora

stanowi dobry poczatek do rozpoczecia pracy ze scenariuszem.

94



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 3-4/24

Journalism Research Review Quarterly

INT. PARK - DAY

Anna i Tomasz siedzg na trawie w parku, trzymajac sie za rece i patrzac w niebo. W
oddali stycha¢ dzieci bawiagce sie na placu zabaw.
ANNA

(spogladajac w niebo)

Patrz, ta chmura wyglada jak serce.

TOMASZ

(usmiecha sig)

Ata obok jakby do nas machata.

ANNA

(z lekkim $miechem)

To chyba znak.

TOMASZ

(spogladajac na Anne)

Znak, ze jeste$Smy we wiasciwym miejscu.

ANNA

(cicho, z uczuciem)
| z wtasciwg osoba.

llustracja 13: llustracja wtasna stworzona przy uzyciu ChatGPT

To, co niemniej udowadniaja rozliczne badania przeprowadzane na modelach
jezykowych, a co stanowi rowniez jedna z tez niniejszej pracy, generatory tresci
stanowia w tej chwili przydatne narzedzie wspomagajace proces twodrczy -
w niedalekiej przyszlo$ci natomiast moga one uchodzi¢ za narzedzia podstawowe
oraz bardzo szeroko wykorzystywane®. Znamienny jest bowiem fakt, iz generatory
na obecnie funkcjonujacym poziomie komplikacji nie potrafia stworzy¢ samoistnie
(bez dodatkowej korekcji pochodzacej od cztowieka) zadowalajace odbiorcéw
(a zatem takze ludzi) utwory — przy tym zaréwno od strony formalnej, jak i estetyczno-
emocjonalnej. W eksperckich omdéwieniach dotyczacych owych zagadnien pojawiaja
si¢ rowniez bardziej odwazne stwierdzenia - dotyczace, mianowicie, tego,
iz popularyzacja modeli jezykowej w branzy kreatywnej zredefiniuje samo pojecie
,kreatywnosci”, ktora nie bedzie juz uznawana za bezdyskusyjnie ludzka ceche, lecz

wynik kolaboracji miedzy cztowiekiem-twdrcq a narzedziem generatywnym®*.

2 K.M. Happle, Cre-Al-tivity. The Intersection of Human Ingenuity and Al Collaboration in
Scriptwriting with ChatGPT 4.0, Utrecht 2024, s. 35.
# Jbidem, s. 36.
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X. PODSUMOWANIE

Jakiekolwiek, mniej lub bardziej szczegdélowe, omowienie zjawiska
upowszechniania si¢ technologii generatywnej — m.in. w branzy filmowej, ale réwniez
w kazdej innej — niesie ze soba ryzyko predkiej deaktualizacji, z pewnoscia zas
charakterystyczna jest pewne efemerycznos¢ stwierdzen oraz pogladdéw na zjawisko
podobnie przetomowe i graniczne, ktére, bez poczucia naduzycia, mozna powoli
poréwnywac z rewolucja dZzwigkowa czy tez wprowadzeniem koloru w kinie.

Perspektywa, ktora zostala obrana w niniejszej pracy, jest niemniej perspektywa
na wskro$ futurologiczna, nie opierajaca si¢ przy tym na cho¢ efektownym,
to nie podpartych jakimikolwiek wyraznymi przestankami wizjonerstwie,
ale na $wiadomym spogladaniu w, by¢ moze budzacq wiele uzasadnionych
watpliwosci, ale jednak nieuchronnos¢ przemian, jakich $wiadomi s takze eksperci
oraz sami tworcy — zwlaszcza ci, ktdrzy zapisali si¢ juz w historii jako utrwalajacy
wieksze i mniejsze rewolucje technologiczne lub strukturalno-organizacyjne.
Taka osoba bez watpienia byl w drugiej potowie XX wieku George Lucas, ktérego
najstynniejsze dzielo nie tylko uformowalo nowego rodzaju widowisko filmowe,
wowczas gatunek space opery, lecz takze przyczynilo sie do wspomnianych zmian
w obszarze technologii oraz organizacji stricte w dziedzinie produkgji filmowe;.
Co nie powinno wydawac si¢ zatem zaskakujace, 6w George Lucas w wywiadzie dla
firmy medialnej Brut w trakcie 77. Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
w Cannes* poruszyt kwestie wptywu generatorow tresci na przysztosc kinematografii
ironicznie zauwazajac, iz stanowisko skrajnie przeciwne uzyciu generatoréw
w tworczosci artystycznej jest obecnie tak samo nonsensowne i epigonskie jak
w przesztosci obstawanie przy pojazdach zaprzegowych wobec rewolucji

motoryzacyjne;.

# Wypowiedz zawarta w materiale opublikowanym na oficjalnym kanale firmy Brut na platformie
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=qnTMTbt7NkA [31 sierpnia 2024 r.].
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Znamienna uwaga Lucasa jest zarazem odzwierciedleniem jednego z gtéwnych
wnioskéw przedstawionych na przestrzeni owej pracy, a stwierdzajacego,
iz, niezaleznie od stale powigkszajacej si¢ liczby kontrowersji, generatory niosa ze soba
kolejna niepowstrzymana rewolucje dla branzy kreatywnej. Oczywiscie, nie bedzie
przesada stwierdzenie, iz kazdego rodzaju rewolucja musi ponies¢ pewne ofiary,
ale w rzeczonym wypadku negatywny wplyw przemian moze nie ograniczy¢ sie
wylacznie, jak zdarzylo si¢ w przypadku upowszechnienia filmu dzwigkowego,
do zmierzchu gwiazd kina niemego, ale moze w niedlugim czasie pozbawi¢ pracy
wielu tworcow. Niestety, to spostrzezenie takze nie nalezy do irracjonalnej
ztowro6zbnosci.

Nieznaczna nadzieja napawaja, jednakze reakcje odbiorcow na wczesne efekty
nadchodzacych przemian, ktére wtdruja glosom niechetnych tworcéw. Dosé czesto
spotykang recepcje ilustruje m.in. spontaniczna reakcja internetowej spolecznosci,
ktéra doprowadzito do odwotania londynskiej premiery filmu ze scenariuszem jawnie
okreslanym jako ,dzieto” ChatuGPT 4.0*. Rdwnie negatywnego odzewu doczekali sie
producenci filmu dokumentalnego dla platformy Netflix , Dirty Pop: The Boyband
Scam”, ktérzy uzywali generatora do odtworzenia m.in. glosu i wizerunku Lou
Pearlmana - bohatera dokumentu*. Cho¢ wydarzenia takie sa symptomatyczne,
naiwnoscia byloby przypuszczad, ze oddolne dzialanie widowni badz dowolnego
stowarzyszenia tworcow moga znaczaco spowolni¢ zjawisko wspierane przez
najwigksze konglomeraty technologiczne i medialne obecnie funkcjonujace w

przemysle kultury.

% A. Pulver: London premiere of movie with Al-generated script cancelled after backlash:
https://www.theguardian.com/film/article/2024/jun/20/premiere-movie-ai-generated-script-cancelled-
backlash-the-last-screenwriter-prince-charles-cinema [31 sierpnia 2024 r.].

4 A. Nugent: Netflix users deplore ‘embarrassing’ feature in No 1 show: ‘Really hope this doesn’t become a trend’:
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/tv/news/netflix-dirty-pop-ai-pearlman-nsync-
b2587419.html [31 sierpnia 2024 r.].
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Ted Sarandos, aktualny CEO wspomnianej platformy Netflix, zaznacza w tym
kontekscie¥, iz generatory oparte na modelach jezykowych, o ile nie zastapia ludzi
pracujacych na danych stanowiskach w branzy kreatywnej, o tyle stana si¢ narzedziem
wymaganym — a zatem takim, ktdry powinien by¢ opanowany przez aspirujacego
pracownika sektora kultury, poniewaz uzycie owego narzedzia, podazajac za brutalng
argumentacja zwiekszonej wydajnosci przy nizszych naktadach finansowych, bedzie
wkrotce oficjalnie preferowane przez najbardziej wplywowych przedstawicieli
branzy. Niezaleznie jednak od faktycznych konsekwencji opisywanych trendéw,
przemyst kultury ponownie staje u progu nieodwracalnego przelomu — pod tym

jednym wzgledem trudno mie¢ najmniejsze watpliwosci.

47 T. Spangler: Netflix’s Ted Sarandos: Generative Al Tools Will Be a ‘Great Way for Creators to Tell Better
Stories”: https://variety.com/2024/digital/news/netflix-ted-sarandos-generative-ai-tools-creators-
1236077524/ [31 sierpnia 2024 r.].
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