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Streszczenie

Proponowany artykut to proba ukazania reportazu filmowego jako gatunku, ktory ma zdolnosé
symbolizowania rzeczywistosci, a co za tym idzie budowania uniwersow symbolicznych. W tym
kontekscie reportaz to zaglgdanie poza ,Sciany jaskini” i w ,podszewke Swiata”. Kompozycja
tego audiowizualnego przekazu to proba ukladania rzeczywistos¢ w celu zrozumienia
i odnalezienia jej sensu. Artykut nie wyczerpuje obszernego i ztozonego tematu, jedynie
sygnalizuje rozmaite kwestie, zahaczajgc o — mozna by tak rzec — filozofie reportazu, a co za tym
idzie jego zdolnosci poznawania rzeczywistosci. Podstawq analizy jest metoda retoryczna,
ujawniajgea warsztat twdrczy autordw, natomiast fundamentem dla rozumienia procesu
symbolizowania staje si¢ trdjkqt semiotyczny Ogdena i Richardsa.

Stowa-klucze: reportaz filmowy, symbol, narracja obrazowa, przestanie uniwersalne, uniwersum
symboliczne, kod obrazu

Abstract

The symbolic universe in the film reportage. A study of the construction based on the
analysis of selected examples

The article is an attempt to show the film reportage as a genre that has the ability to symbolize
reality and, consequently, to build symbolic universes. In this context, the reportage is looking
beyond the “cave walls” and into the "lining of the world”. The composition of this audiovisual
message is an attempt to arrange reality in order to understand and find its sense. The article
does not exhaust the vast and complex subject; it only signals various issues, touching upon —
one might say — the philosophy of reportage and, consequently, its ability to get to know reality.
The analyses are based on the rhetorical method and reveal the authors’ creative skills. The
semiotic triangle

of Ogden and Richards becomes the basis for understanding the process of symbolization.

Keywords: film reportage, symbol, pictorial narration, universal message, symbolic universe,
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I. WPROWADZENIE

Kiedy umre, zobacze podszewke Swiata.

Drugaq strong, za ptakiem, gorq i zachodem storica.
Wzywajqgce odczytania prawdziwe znaczenie.

Co nie zgadzato sie, bedzie si¢ zgadzato.

Co byto niepojete, bedzie pojete.

Czestaw Milosz, Sens !

Kto mysli ten widzi, ze wszystko moze byc inne. Myslenie jest odstonieniem mozliwosci.

Dzigki niemu rzeczy, fakty, wydarzenia poczynajq istnie¢ w horyzoncie innych rzeczy mozliwych,
innych mozliwych faktéw, innych mozliwych wydarzen — uzyskujq agatologiczne, aksjologiczne i
ontologiczne tho. [...]. Dalszym zadaniem myslenia staje si¢ takie operowanie Swiattem, by mozna byto
zobaczy¢, ktéra z drég prowadzi poza sciany jaskini.

Jézef Tischner, Myslenie z glebi metafory 2

Dwa powyzsze cytaty zawieraja te sama mysl, ktdra wyrazona jest jezykiem
poezji i filozofii. Czestaw Milosz jako poeta przyglada sie rzeczywistosci — swiatu,
przedmiotom i utozeniu natury. Widzi je jako znaki $wiata prawdziwego. To, co
obserwuje, co moze dotknac jest zastona bytu. Poszukuje zatem istoty, porzadku,
rozumienia, ktore byloby prawda o rzeczywistosci, a zatem i sankcjq jej sensu. Jozef
Tischner, analizujac zrédla myslenia w kontekscie metafory jaskini platonskiej?,
zauwaza mozliwos¢ istnienia réznych ogladdéw tej samej rzeczywistosci, faktow,
wydarzen. W interesujacy sposdéb metaforyzuje myslenie jako ,operowanie
Swiatlem”, bedace tutaj dziataniem ukierunkowanym na odnalezienie prawdy o
rzeczywistosci.

Nasuwaja si¢ silne analogie do sztuki reportazu, ktérego podstawa

w odréznieniu od fikgji sa fakty. Chwyta rzeczywisto$é, bada wydarzenia, dotyka

1 Cz. Milosz, Sens, [w:] Dalsze okolice, Krakow 1991. s. 18.
2]. Tischner, Myslenie wedtug wartoéci, Krakéw 2000, s. 468.
3 por. Tamze, s. 464—468.
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konkretnych postaci i ich autentycznych, osobistych historii. ,Operowanie swiatlem”
przywodzi na mysl kod obrazu. Komponowanie takiej wypowiedzi to kadrowanie,
wybdr sytuacji, uloZzenie montazowe narracji. Warto postawi¢ pytanie o cel
warsztatowych zabiegdw? Dazenie do prawdy, poszukiwanie obiektywizmu wydaja
sie by¢ wiasnie zagladaniem w ,podszewke $wiata” i ,poza sciany jaskini”.
Kazimierz Wolny-Zmorzyniski w ksigzce o znamiennym tytule Biblia a korzenie
reportazu pisze:
Ewangelie i Dzieje Apostolskie oraz Listy Nowego Testamentu sa wzorem do nasladowania
szczegolnie w czasach, gdy zlo ma przewage nad dobrem, gdy odwaga i honor niewiele
znacza, a dla wigkszosci reporterow liczy sie wylacznie przebieglos¢ i gonitwa za
egoistycznym zaspokajaniem wtasnych ambigji, szukaja taniej sensacji, przedstawiajq zjawiska,
nad ktérymi nawet nie warto sie pochylaé, a drugi cztowiek jest dla nich przedmiotem —
towarem, przynoszacym wylacznie prywatne korzysci majatkowe*.

Na drodze inspiracji, ptynacych z powyzszych mysli, rowniez jako autorka
reportazy, podejmuje probe odpowiedzi na pytanie: o istote reportazu. Zatem
interesuje mnie to: czym jest reportaz obrazu filmowego lub czym winien by¢ jako
medium pomiedzy rzeczywistoscia ludzka, ktdra ukazuje, a odbiorca — cztowiekiem,
ktéry doswiadcza w ten sposob jej widzenia. Sam gatunek cechuje faktograficznos¢,
prawdziwos¢ postaci i zdarzen, a wiec autentycznos¢ emogji, intymnosci i zwierzen
bohateréw. To naklada na twoérce reportazu ciezar odpowiedzialnos¢ i zmusza do
zadania pytania o powody wyboru konkretnego bohatera i przyczyny ukazania go
w okreslonych sytuacjach. Kwestia dlaczego otwieram $wiat bohatera i wystawiam
na widok publiczny jest pytaniem o intencje, ktore u wrazliwego tworcy wyplywaja
z pytania o sens rzeczywistosci i pragnienia jej zrozumienia. Z postacia fenomenu,
sa powigzane przestania ogdlne, bedace przejawami istnienia uniwersum, ktore

pozwala dostrzec istnienie podstawowych prawd. Tym samym przyjrze sie

¢ K. Wolny-Zmorzynski, Biblia a korzenie reportazu. Glosa do historii i teorii gatunku, Torun 2020, s. 13.
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wybranym reportazom z poziomu warsztatu, aby pokazac jak sa konstruowane
kodem obrazu wlasnie przekazy uniwersalne.

Narzedzi do opisu reportazowych narracji dostarczy mi retoryka jako sztuka
obrazowania. Bill Nichols - pionier badann nad zwigzkami przekazow
audiowizualnych z retoryka , zauwaza, Ze istota wywodu retorycznego jest nie tyle
samo poszukiwanie prawdy o Swiecie, co przekonanie stuchacza (widza). Nichols
zapoczatkowal badania retoryczne na audiowizualnych tekstach kultury,
przekonujac, iz tego typu przekazy tworzone sq wedlug regul perswazyjnosci. Sa
wiec narzedziem skutecznego komunikowania” — ujmuje t¢ mys$l Bogumita Fiotek-
Lubczynska®. Z pewnoscig perswazyjnos¢ ma tu znaczenie, jednak w reportazu nie
moze by¢ funkcja nadrzedna. Skianiam sie raczej do rozumienia retoryki jako sztuki
docierania do prawdy - zwolennikiem i propagatorem takiej perspektywy byt
Kwintylian:

Ja oczywiscie nie ubiegam sie o taka oryginalno$¢ i powiem niekoniecznie to, co sam
wymysle, lecz to, co uznaje za dobre, mianowicie ze retoryka jest wiedza w zakresie rzetelnej
wymowy. Skoro bowiem wynaleziono juz raz jej najlepsze okreslenie, kazdy, kto by szukat
innego, musi tym samym szuka¢ gorszego. Przyjmujac za$ to, otrzymujemy réwnoczesnie
takze jasne okreslenie celu czy ostatecznego ideatu retoryki, co po grecku nazywa sie télos, do
ktorego zmierza cata ta sztuka; jezeli bowiem sama ona jest wiedza w zakresie rzetelnej
wymowy, celem jej i ideatem jest rzetelng wymowe uprawiace.

Figury retoryczne pelnia w mojej analizie role porzadkujaca opis
kompozycyjnych struktur, ale rowniez wskazuja na konotacje definicyjne reportazu
filmowego. Sa narzedziem budowania znaczenn symbolicznych, a wigc przestan
uniwersalnych, ktore byly pewnymi ogdlnymi refleksjami o $wiecie i czlowieku

(konkretne prawdy, wartosci). Natomiast zZrodltem tych mysli sa wlasnie konkretne

historie ulozone wedtug autorskiego zamystu.

5 B. Fiotek-Lubczyniska, Retoryczna analiza reportazu telewizyjnego, https://doi.org/10.18778/8220-429-
2.04,s.57.
¢ Kwintylian, Ksztatcenie méwcy. Ksiggi I, 11 i X, przel. M. Brozek, Wroctaw 1951, s. 38.
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Tak zarysowana problematyka jest proba refleksji na temat reportazu obrazu
filmowego jako gatunku w kontekscie potoku obrazowych narracji, czesto
nazywanych reportazami. Natomiast analiza, wskazuje ze pierwsze ogladanie daje
inne wnioski, co do przynaleznosci gatunkowej tych form. Bardzo czesto sa to
sprawozdania lub relacje z miejsca zdarzenia, poniewaz brakuje im wtlasnie tej
intymnej bliskosci z bohaterem, narracji ujawniajacej mysl, kompozydji
wytwarzajacej w przestrzeni mentalnej, przestania uniwersalne. Rozmyciu
tozsamosci gatunkowej reportazu zdaje sig, ze sprzyja rozwdj technologiczny
narzedzi, ulatwiajacych rejestrowanie i komponowanie obrazu oraz dostep do
programow, ktdre metaforycznie rzecz ujmujac méwia: ,,autorze wydaj sie sam”.

Powstaje niezliczona ilos¢ materialéw filmowych publikowanych w sieci.
Dominuja filmy, bedace rejestracja zastanych wydarzen, czesto o charakterze
amatorskim, ktérych nikt nie rezyseruje i nie montuje. Te strumienie widzenia jak
strumienie $wiadomosci pltyna potokami, w ktérych trudno doszukac sie znaczen,
pogtebionej mysli czy prawdy o swiecie. W morzu obrazéw wyrdzniaja sie jednak te,
w ktorych widac ,,oko” autora. Wszystko zdaje si¢ by¢ reportazem. Kazda realizacja,
kazdy temat, kazde sprawozdanie i wywiad w potocznym nazewnictwie okresla sig¢

jako reportaze. Trudno sie z tym zgodzic.

II. REPORTAZ W KODZIE OBRAZU

Korzenie reportazu filmowego siegaja literatury faktu. W zalozeniach
gatunkowych oba przekazy oparte sa na tym samym fundamencie, ktéry Wolny-
Zmorzynski definiuje nastepujaco:

,Tworzywem reportazu sa: prawda, autentyczne, interesujace wydarzenia.
O charakterze reportazu decyduje ujecie elementéw informacyjnych w autorskim
przekazie z zastosowaniem form podawczych narracji (prezentacji, relacji, narracji

egzemplarycznej, refleksji). Wyrdznikami reportazu sa:
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— dokumentaryzm — opieranie sie na faktach, dokumentach, materiatach zrédtowych
wzietych z zycia;

— autentyzm — czyli brak fikgji, informacje zgodne z rzeczywistoscia;

— wiarygodnos¢ — przekaz zastugujacy na zaufanie;

— aktualnos¢ — dotyczaca terazniejszosci;

— prezentacja problemu przez pryzmat jednego, gtdéwnego bohatera i ukazanie go
w réznych interakcjach z innymi postaciami;

— interesujacy, klarowny uktad faktéw;

— przejrzysty jezyk wypowiedzi;

— pointa””’.

Material obrazu i slowa wymaga jednak innego warsztatu. Opanowania
roznych kodow i umiejetnosci operowania nimi. Przedstawianie Swiata obrazem
wymaga od reportazysty patrzenia na rzeczywistos¢ kadrem, narracja i
poszukiwania sytuacji, budujacych bohatera, ktére na zasadzie ,dowodow w
sprawie” ukaza wybrany fragment rzeczywistosci. Mozna stwierdzi¢, Zze w
odrdznieniu od reportazu tekstowego, reportaz obrazu filmowego nie pozostawia
niedookreslonych miejsc, ktore odbiorca wypelnia wyobraznia. Zatem bohatera
widzimy, nie musimy go wizualizowal, jego przestrzen ze wszystkimi
przedmiotami réwniez jest podana, ale w tej sytuacji przystawalnos¢ do faktow jest
wigksza. Mozna stwierdzi¢, Ze nic nie pozostaje, ale jednak zestawienie obrazdéw,

muzyki i wybdr sytuacji oraz pewnego schematu narracyjnego® buduje nowa jakosc.

7 K. Wolny-Zmorzynski, Biblia a korzenie reportazu... dz. cyt., s. 23.

8 Barbara Wiodarczyk kazdy swdj reportaz opiera na schemacie narracyjnym, ktéry mozna okresli¢
jako ,dzien z zycia”. Narracja obrazowa to cigg fabularny nastepujacych po sobie faktéw, ktore w
reportazu podane sa na zasadzie budowania filmu fabularnego. Pojawiajace sie po sobie sytuacje
sygnalizuja rowniez czas zdarzen $wiata przedstawionego w reportazu, sg czasowa jego klamra.
Schematy narracyjne funkcjonujq jako zatozenie warsztatowe i nie zawsze wyplywaja z samego
tematu, a sa wyborem autora. Do tak rozumianego i przyjetego schematu reportazysta dostosowuje
plan zdje¢, czyli zaklada konieczno$¢ sfilmowania bohatera w okres$lonych porach dnia, czy etapach
procesu. Takie podejscie jest autorska kreacja na faktach. Sq dwojakie sposoby realizacji. Reportazysta
moze spedzi¢ czas z bohaterem i sfilmowac tak zwane sytuacje zastane, moze réwniez zadac
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Obraz w odroznieniu od stowa modglby by¢ posadzony o literalnos¢, ograniczenie
znaczen, zawezenie niepozostawiajace nic roli wyobrazni. Dostownos¢, z punktu
widzenia potrzeby przedstawienia faktéw, moglaby wydawac sie¢ adekwatna
i pozadana, jednak w kontek$cie uczciwosci i sensownosci ukazywania swiata
bohatera, czyli intencji - juz mnie. Ujawnienie prywatnosci, intymnosci,
dramatycznych wydarzen z zycia dla sensacji jest przede wszystkim watpliwe
etycznie. Zatem poszukiwanie glebszych znaczen lub prowokowanie ich odczytan u
odbiorcy poprzez zestawianie obrazow zdaje si¢ by¢ sankcja sensu reportazowej
tworczosci. Nowe interpretacje wydarzen, ,rzucenie $wiatla” na losy bohateréw,
moga stac si¢ metaforg rzeczywistosci, ktdra jest nosnikiem przestan uniwersalnych.
Zdarzenia i bohaterowie sg niejako ich konkretyzacjg, jedng z wielu mozliwych, ale
wlasnie dlatego stajq sie symbolami — tym problemem bede zajmowac sie w dalszej
czesci rozwazan.

Swiadomie stosuje tu pojecie ,reportaz obrazu filmowego”, cho¢ uzywam go
wymiennie z terminem , reportaz filmowy”, poniewaz podziat reportazu na filmowy
i telewizyjny jest nieostry oraz w dobie medidw spotecznosciowych i anten
internetowych — mocno przestarzaly. Przyktadem niech tu beda chociazby vlogi
podrdznicze. Sposrdd ogromu reportazy interesuja mnie jednak te, ktére w zastanej
rzeczywistosci zagladaja , poza $ciany jaskini” specyficznym , oswietleniem” faktow.
Zaryzykuje stwierdzenie, Ze ta cecha sankcjonuje powstanie reportazu w ogole. Idac
dalej mozna postulowad, Zzeby materiat definiowany jako reportaz byl forma
przekazu znaczen uniwersalnych, Zeby mial ambicje porzadkowania swiata
i poszukiwania zardwno sensu zdarzen jak i odpowiedzi na pytanie o nature ludzka.

Taki reportaz blizszy jest pojeciu reportazu literackiego, ktory uchwytuje zastana

bohaterowi zadanie wykonania czynnosci, ktére beda wskazywaly na dang pore dnia lub sytuacje.
»Dzien z zycia” i ,opowies¢ na procesie” to dwa najpopularniejsze sposoby budowania narracji
obrazowej, wykorzystywane w reportazach filmowych.
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rzeczywistos¢ i odnajduje to, co mieSci si¢ miedzy wierszami, a w reportazu
filmowym — miedzy obrazami.

Trudno jednoznacznie zdefiniowac reportaz, ktérego tworzywem jest obraz
filmowy. Odréznienie go od filmu dokumentalnego bywa niemozliwe, ale dokument
rowniez wymyka sie jednoznacznej definicji. Poniewaz podobnie jak reportaz moze
w swej konstrukcji zawierac jakosci uniwersalne, moze w swej funkgcji informacyjnej
pokazywac dane zjawisko, moze wreszcie by¢ sprawozdaniem z wydarzen. Mikotaj

Jazdon w artykule reportaz a film dokumentalny zauwaza:

istnieje praktyka okreslania dwodch odmiennych sposobdéw realizowania utworow
niefikcjonalnych (dokumentalnych) zupeinie niezwiazana z rozréznieniem zaprezentowanym
powyzej. Polega ona na przeciwstawianiu filmu dokumentalnego reportazowi lub,
doprecyzowujac, reportazowi telewizyjnemu. Woéwczas terminy te (reportaz i film
dokumentalny) odnosza si¢ do utwordéw realizowanych w odmienny sposoéb, z inng intencja,
dla réznych celdow, oraz w odmiennym systemie produkgji. W takiej sytuacji, ujmujac rzecz w
duzym uproszczeniu i dla wskazania najistotniejszej réznicy, mamy do czynienia po jednej
stronie z reportazem, nakreconym w stosunkowo krétkim czasie i dla pewnych doraznych
celow informacyjnych, badz interwencyjnych, a z drugiej z filmem dokumentalnym, utworem
o okreslonych aspiracjach artystycznych, zrealizowanym z zamiarem zaprezentowania
autorskiej interpretacji faktow, zebranych w bardziej ztozonym procesie produkgji®.

Nie sposéb zgodzi¢ sie z takim rozrdéznieniem. System produkcji moze by¢
podobny, stylistyka filmowa w zasadzie taka sama, na przyktad: zaréwno w filmie
dokumentalnym jak i reportazu mozna prowadzi¢ narracje kamera obserwujaca lub
towarzyszacgq. Natomiast autorska interpretacja faktéw towarzyszy wlasciwie
zawsze tworcy reportazu, poniewaz juz sam wybodr sytuacji i zestawienie ich w
wybranym schemacie narracyjnym jest wyizolowaniem tych fragmentow

rzeczywistosci, ktore z konkretnego powodu , 0éwietla” autor. Sama praca na planie

zdjeciowym zaklada czasem rezyserie bohatera, oczywiscie na bazie sytuacji dla

9 B.Fiotek-Lubczynska, Retoryczna analiza reportazu... dz. cyt., s. 55.
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niego naturalnych, niemniej jednak sa to zadania wykonane przed , okiem kamery”,
czyli wedle zamystu autora.

Z punktu widzenia warsztatowego dobry reportaz filmowy jak podkresla
Barbara Wtodarczyk — autorka cyklu Szerokie tory to taki, ktory w warstwie obrazu
zawiera opowies¢ i przeslanie zrozumiate od pierwszego do ostatniego kadru'.
Zatem wiodacym kodem dla reportazy filmowych jest obraz, nie wypowiedzi
bohaterow,
czy lektora, ktéry pelni funkcje narratora. Umiejetnos¢ postugiwania sie narracjami
obrazowymi jest opanowaniem sztuki reportazu filmowego. To rowniez zdolnos¢
operowania napigciem, suspensem, budowania dramaturgii itp., ale te kategorie
wymagaja osobnego omowienia.

Podsumowujac prezentowane ujecie reportaz to:

- porzadkowanie rzeczywistosci;

- poszukiwanie sensu w przedstawianych faktach zycia, ktére skianiaja do
traktowania ich jako fenomenow istoty rzeczywistosci. Tak jak w reportazu
pisanym kodem, ktorego podstawowym budulcem jest stowo, jezyk,
tak w reportazu filmowym jest to obraz mentalny, ktéry powstaje z
zestawienia obrazow cyfrowych.

Ponadto:

- proces selekgji tematu lub analizowania rzeczywistosci zastanej winien by¢
poszukiwaniem odpowiedzi, préba rozumienia. Montaz zdaje sie by¢
przejawem ukladania mysli. Juz fundamentalne pytanie zadane sobie przez
reportazyste: ,,po co zajmuje sie tym tematem”, ,dlaczego wybieram tego
bohatera” jest pytaniem o podstawe rejestrowanej rzeczywistosci, a wiec

o porzadek i sens.

10 por. O sztuce reportazu. Rozmowa z Barbarg Wiodarczyk, t.c. : 00:00 - 1:00, 3:50 - 5:00,
https://www.youtube.com/watch?v=NWy6WwkZ6fA
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- reportazysta pozostawia fakty bez oceny, jednak zestawianie ich w
okreslonych sposéb, w pewnym schemacie narracyjnym, wywoluje konkretne
refleksje u odbiorcy.

Reportaze, dzieki odpowiedniemu polaczeniu obrazu, tekstu, muzyki,
montazu scen, kadrowania, planow i perspektyw, moga by¢ nosnikiem prawd
uniwersalnych.

Jak zbudowane jest to uniwersum i czym jest ?

III. UNIWERSUM SYMBOLICZNE — KONSTRUKCJA

,Nie sposob jednoznacznie okresli¢ momentu, w ktérym homo sapiens
(a by¢ moze juz homo erectus) stal sie rowniez homo symbolicus, ale pewnym jest, ze
funkcja symbolizowania, zwigzana =z filogenetycznym rozwojem ludzkosci,
towarzyszyta cztowiekowi od zarania jego dziejow i ze spelniala niezwykle istotna
role, mediujac miedzy cztowiekiem a rzeczywistosciami: zewnetrzng — przyrodnicza
i wewnetrzna, poszczegdlnymi poziomami oraz elementami psychiki ' — pisze
Andrzej Warminski, rozwazajac problematyke uniwersum symbolicznego
w literaturze. Zdolno$¢ czlowieka do symbolizowania, to umiejetnos¢ ujmowania
w catos¢, uchwytywania i wytwarzania znaczen. ,Zdolno$¢ symbolizowania
wyrdznia cztowieka sposrdd innych istot, stanowi nie tylko pewna forme
poznawania $wiata (ktéra polega na zlokalizowaniu ukrytego istnienia i, wedtug
niektorych teorii, okresleniu jego cech, zgodnie za$ z innymi — poznanie nie dociera
w tym przypadku do poziomu noumenalnego, lecz jedynie fenomenalnego), ale

rowniez kompensuje, wynikajace z niewiedzy, a takze niedostatecznego rozwoju

1 A. Warminski A., Leksykologia a uniwersum symboliczne. Uwagi o recepcji literatury symbolicznej w
Polsce, , Estetyka i krytyka” 2000, nr 1, s. 179.
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swiadomosci braki: m.in. fagodzi lek przed nieznang tajemnica, ktora jednoczesnie
przeraza i przyciaga, a na poziomie przezycia religijnego stanowi (opisane przez
Rudolfa Otto) numinosum. Ogodlnie rzecz biorac, te pierwsze teorie symbolu (oraz
jego interpretacji) mieszcza si¢ w ramach (jest to znany podzial Paula Ricoeura)
«hermeneutyki podejrzliwosci»; drugie natomiast — «hermeneutyki zawierzania» 12 —
dodaje Warminski. Rozwazania na temat stanu badan nad pojeciem symbolu
pozostawie na uboczu, ich obszerno$¢ wymaga bowiem osobnej pracy. Natomiast
pragne zaproponowac spojrzenie na reportaz wlasnie jako na gatunek, ktory
symbolizuje rzeczywistosc.

Cecha, ktora jednoczesnie jest wymogiem reportazu jako gatunku jest silna
referencjalnos¢. Przekazywanie prawdy o rzeczywistosci, obiektywizm, czyli wierne
odzwierciedlenie faktow. Reportaz jest jednak rowniez medium pomiedzy
czlowiekiem a rzeczywistosciq. Pewna propozycja obrazujaca zagadnienie i sposob
funkcjonowania reportazu jako medium niech bedzie trdjkat semiotyczny C. K.
Ogdena i I. A. Richardsa.’® Przywotanie tego modelu jest tylko zarysowaniem
zagadnienia ontologii reportazu i jego mozliwosci oraz sposobu budowania

uniwersum symbolicznego:

12 Tamze.
13 C.K. Ogdenail. A. Richardsa, The Meaning of Meaning: A Study of the Influence of Language on Thought
and of the Science of Symbolism, Cambridge 1923, s. 11.
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THOUGHT OR REFERENCE

SYMBOL Stands for REFERENT
(an imputed relation)
*TRUE

Wierzchotek trojkata (thought or reference) mozna okresli¢ pojeciem:
interpretant. Natomiast referent to pewien obiekt, ktory mozemy zinterpretowac jako
rzeczywistos¢, a zatem interpretant bylby przekazem rzeczywistosci. W tym miejscu
mozemy postawi¢ wlasnie reportaz jako medium tej rzeczywistosci, jako jej przekaz,
ktory pozostaje do niej w relacji silnej adekwatnosci, a zatem powinien by¢ jak
najblizszy prawdzie. Tym samym symbol bylby tu mentalnym bytem, nosnikiem
znaczenia rzeczywistosci. Sfera symboliczna sama jest rzeczywistoscia mentalna.
Interesujace jest tu ukazanie niedookres$lonej relacji pomiedzy obiektem
(rzeczywistoscia) a symbolem. Wlasciwie ta relacja jest niejasna, zatem symbol
wytworzony jest przez mysl, ktéra interpretuje rzeczywistos¢. Kategoria, ktora te
relacje okresla jest jednak prawda. Zatem symbol chce wyrazaé/symbolizowac
pewna prawde o rzeczywistosci. W tym miejscu mozemy usytuowac uniwersalne

przestania o rzeczywistosci, budujace sie¢ w materiale reportazu, symbol jest ich
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znakiem. Wazna jest tu kategoria prawdy. Odbiorca ma dostep tylko do interpretanta
(reportazu), a zatem tylko do mysli, ktora zbudowana sekwencjq obrazow, warstwa
muzyczng, tekstowa i kompozycja retoryczng, uchwytuje, wyraza i przekazuje
rzeczywistos¢ z ambicja jak najwigkszej referencjalnosci. Odbiorca majac dostep
tylko do materiatu filmowego, w zasadzie ma wglad do symbolicznej reprezentacji
rzeczywistosci realnej. Rowniez w ten sposob tworzy sie¢ rzeczywistos¢ mentalna
symbolu. W tym miejscu nalezy zadac¢ pytanie: dlaczego sekwencje obrazéw sa
zrozumiale i stanowia dla odbiorcy baze do wyartykulowania uniwersalnej mysli ?
Odpowiedz na to pytanie jest zlozona i wymaga poglebionych studiéw i badan.
Zasadne wydaje si¢ jednak dwojakie zalozenie: prawdy uniwersalne istnieja w
mentalnej przestrzeni ludzkiej jako zastane, a konkretne materialy reportazowe
uruchamiajg je lub tez mentalna sfera mysli, dzieki ludzkiej zdolnosci abstrahowania
,produkuje je na biezaco”. Zatem proces symbolizacji zakorzeniony jest w
rzeczywistosci, a reportaz ma moc przekazywania znaczen symbolicznych przez

ukazywanie konkretnej rzeczywistosci.

IV. ANALIZA WYBRANYCH PRZYKEADOW

Wybrane przeze mnie reportaze sa réznorodne pod wzgledem formalnym, ale
spelniaja wyznaczniki gatunkowe. Ukazuja bohatera i jego osobista historig, operujq
faktami.

Przewodnicy zmystéw to reportaz Moniki Melen,, ktéry ukazuje swiat oséb
niewidomych. Narracja jest tu dwudzielna, zbudowana na historii Heleny Suchan

i Doroty Wach. Reportaz podzielony jest na dwa rozdzialy, majace za zadanie

14 Przewodnicy zmystéw https://www.youtube.com/watch?v=LsYGqZ9F]34
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przyblizenie $wiata kazdej z bohaterek. Obie uczestnicza w przygotowaniu
spektaklu, ktory jest budowany na doswiadczeniach zespotu. Kazdy aktor to osoba
niewidoma. Schemat narracyjny reportazu zasadza si¢ na warstwie obrazu i mozna
go zdefiniowac jako opowies¢ na procesie. Ujecia tworzone sg w stylistyce kamery
obserwacyjnej, towarzyszacej. Jedynie stylistyka wypowiedzi, tak zwanych setek, to
rezyseria planu zdjeciowego. Zastajemy bohaterki podczas prob — to poczatek
reportazu, ktory konczy si¢ wypowiedziami widzéw obecnych na premierze. Catosc¢
ujeta jest w kompozycyjna klamre z licznymi elipsami. Retardacje, ktorymi sa wizyta
w domu Heleny Suchan lub spacer po Krakowie z Dorotqg Wach odsuwajg moment
premiery, sugeruja diuzszy proces przygotowan do finatu, ale co najwazniejsze to
momenty, ktore zblizaja widzow do swiata bohaterek poprzez kadrowanie detali w
sytuacjach prywatnych. Dla oséb niewidomych zmystem podstawowym staje sie
dotyk. Ujecia palcow napotykajacych rozmaite przedmioty, ulatwiajace zycie osobie
niewidomej jak czytnik kolorow lub numerow telefondéw, pozwalaja odczud trud ich
zycia. Retorycznie — to synegdochy, ktdre staja si¢ metafora i sugeruja istnienie
$wiata wewnetrznego bohaterek. Kadry, pokazujace dotykanie rzezb lub rekwizytéw
uzytych w spektaklu pozwalaja zrozumiec¢ sposdb percepcji 0séb niewidomych
i wspotodczuwac $wiat poznawany zmystem dotyku. Sytuacje takie jak préba,
przygotowywanie ubrania, wychodzenie z domu, wizyta w kawiarni, spacer,
premiera buduja bohaterki jako osoby aktywne, ktore si¢ nie poddaja. Dialogi sa
naturalne, odzwierciedlaja to jak bohaterki radza sobie z codziennoscia. Mimo utraty
wzroku biora udzial w spektaklu, staraja si¢ podnies¢ jakos¢ swojego zycia. Widac
zapal i energie oraz olbrzymia rados¢. Tym samym staja si¢ symbolem przekraczania
wlasnych ograniczen. Pokazuja wartos¢ zycia. Wyplywajace z obrazu uniwersalne
przestanie mozna sformutowad nastepujaco: warto w zyciu walczy¢ o siebie, mimo

przeciwnosci losu; to, co nas spotyka trzeba zamieni¢ w dobro.
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Autorem reportazu Nad Ziemig' jest Tomasz Bury. Mysl uniwersalna ptynaca
z reportazu jest bardzo podobna do przestan z obrazu Przewodnicy zmystow. Zatem
oba reportaze ro6znia si¢ konkretyzacja mysli uniwersalnej, a wiec postacia bohaterki,
sytuacji zyciowych, rodzajem niepelnosprawnosci. Bozena Jézwiak choruje na
stwardnienie rozsiane. Z energicznej, sprawnej kobiety stala si¢ osoba
niepelnosprawna. Historia ujeta jest wlasciwie w dwa schematy narracyjne. Pierwszy
— to ,dzien z zycia” poprowadzony linearnie, eliptycznie, jednak chronologicznie.
Widzimy bohaterke w bardzo osobistych sytuacjach —poranna toaleta, ubieranie,
wyjscie do sklepu, rehabilitacja, itp. Drugi schemat narracyjny, ktéry zostaje
zarysowany i ujawnia sie dzieki puencie koncowej, ktdra jest skok ze spadochronem
— to: ,opowie$¢ na procesie”. Wida¢ wyraznie, ze — metaforycznie rzecz ujmujac —
czas reportazu, to czas przygotowania do skoku. Rozmowa bohaterki z przyjaciotka
przez telefon ujawnia lek Bozeny Jozwiak przed ekstremalnym wyczynem. Mimo
wszystko nie zatrzymuje si¢ — skacze. Zarysowuje si¢ tu obrazowy oksymoron ciato,
ktore z trudem sie porusza — lata. Kontrast obrazéw buduje sie¢ rbwniez na epitetach
$wiatta. Zycie, samotne, wyizolowane od bliskich ujete jest w ciemnych barwach,
moment skoku ze spadochronem jest jasny, peten $wiatla. To metafora uwolnienia
si¢ bohaterki od ograniczajacego ciata. Bozena Jézwiak staje si¢ symbolem walki
0 marzenia, nie poddawania si¢ przeciwnosciom, a wiec odwagi i wartosci zycia.

Mtyn'® jest reportazem formalnie odmiennym od dwu przedstawionych
powyzej. Z punktu widzenia warsztatowego brakuje mu obrazowej narracji, ktéra
bylaby fabularnym ujeciem historii. Retorycznie mozna wyrézni¢ pewna strukture
dedukcyjna. Synegodchiczne detale elementéw maszyny mielacej make przykuwaja
uwage odbiorcy, sugerujac Swiat, ktéry za chwile sie odstoni. Widoczna jest
sekwencja pelnych plandéw, ktore ukazujg stara, drewniana maszyne milynarska.

Nastepuje poszerzenie kadrow do plandéw ogdlnych, ktére umiejscawiaja historie w

15 Nad Ziemig https://krakow.tvp.pl/24865807/nad-ziemia
16 Mtyn https://www.youtube.com/watch?v=jNO6kSuHOhO
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wiejskim pejzazu. Ta gradacja planow sugeruje stopniowe wchodzenie do $wiata
gléwnego bohatera. Zastajemy go przy maszynie. Ireneusz Prokopiuk to posuniety
w latach mtynarz. Nastepnie widzimy go ubranego w wystuzony, ale jednak -
garnitur oprdszony maka. Siedzac na fawce w ogrodzie, opowiada historie swojego
zycia, nastepnie zastajemy go przy pracy, a potem znow na tawce. Taki uktad moze
sugerowac silne zwigzanie codziennosci bohatera z praca. Pokazuje, Ze mtyn to jego
zycie, jak rowniez kontynuacja rodzinnej tradycji. Znamienne stowa Ireneusz
Prokopiuk wypowiada pod koniec reportazu. Mowi, ze kiedy umrze, zniknie
rowniez mtyn. Poprzez redukcje bohatera do swiata miyna oraz jego opowies¢,
Ireneusz Prokopiuk staje si¢ symbolem tradycji, przemijajacego swiata. W reportazu
pojawia si¢ muzyka, ktdra poteguje sentymentalny nastrd;.

Przestanie uniwersalne, ptynace z reportazu, to: $wiat przemija; tradycja jest
wartoscig.

Kobieta na krancu Swiata’ — Ludzie duchy to odcinek reportazu podrdzniczego
Martyny Wojciechowskiej. Reportazysta uczestniczcy w narracji, jest obecna
w sytuacjach. Prowadzi rozmowy 2z bohaterami, przemieszcza si¢. Schemat
narracyjny reportazu to wizyta w miejscu zycia bohatera. Pierwsze kadry pokazuja
droge Wojciechowskiej do wioski w Tanzanii, gdzie spora cze$¢ mieszkancow cierpi
na albinizm. Zastosowany jest tu montaz rownolegly. Droga Wojciechowskiej,
przeplata si¢ z obrazami z wioski. Ujecia sa krétkie, zmiany sytuagji
wioska/Wojciechowska w samochodzie nastepuja szybko. Ta sekwencja obrazéw
zestawiona jest z offem, ktdry jest opowiescia reportazystki o sytuacji panujacej w
wiosce i zjawisku albinizmu. Obrazy sa ilustruja'® dla tekstu. Nastepnie narracja

zwalnia obrazem przywitania si¢ Wojciechowskiej z mieszkancami wioski,

17 Ludzie duchy https://player.pl/programy-online/kobieta-na-krancu-swiata-odcinki,87/odcinek-
6,506E06,33166

18 Pojecie ilustracji oznacza, ze obrazy pokazuja dokladnie, to, co jest wypowiadane w tekscie.
Dostownie dookreslaja slowa. Zabiegiem opozycyjnym do ilustraci jest komentowanie obrazem.
To oznacza, ze obraz przekazuje inne znaczenia niz stowa, a w zestawieniu obu koddéw powstaje
nowa jakos¢ — metafora, symbol.
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a dokladniej — strzezonego osrodka dla dzieci z albinizmem. Mit panujacy w wiosce
zagraza ich zyciu, poniewaz ludzie wierza, ze czesci ciata albinoséw sa talizmanem.
W wiosce poznajemy Kabule. Dziewczyna jest albinoska. Padia ofiara zabobonu
i stracita reke. Siedzac na krzesle opowiada swoja historig, ktéra spotegowana jest
muzyka oraz ujeciami symbolicznymi, nasladujacymi emocje bohaterki i oddajacymi
groze tamtej sytuacji. Tym samym ujecia unaoczniaja przeszlte wydarzenia. Kabula
zostaje pokazana w relacji z innymi dzie¢mi z osrodka, ktére rowniez musza by¢
chronione.

Reporterka prébuje zrozumie¢ problem i rozpoczyna wedrowke
w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o zZrodta, umocowanie i sile oddziatywania
morderczego mitu. Kabula jawi si¢ jako zdolna i madra dziewczyna, ktdra sie nie
poddata, pragnie zosta¢ prawniczka, zeby walczy¢ z oprawcami oraz zabezpieczy¢
prawa albinoséw. Kabula staje si¢ symbolem sity, odwagi, nieztomnosci i nadziei.
Uniwersalne przestanie ptynace z tej historii to: mimo tego, co nas spotyka warto i$¢
do przodu, nie poddawac sie, warto walczy¢ o siebie i dziataé, wpltywajac na
rzeczywistosc.

Katalog analizowanych przykltadéw mozna poszerza¢. Na potrzeby
niniejszego artykulu pozostane jednak przy czterech powyzszych przykiadach,

zaznaczajac, ze ten sposob myslenia o reportazu wymaga dalszych analiz.

V. WNIOSKI

Reportaz to gatunek, ktdry ma zdolnos$¢ symbolizowania rzeczywistosci. Jest
przekaznikiem przestan uniwersalnych, bedacych prawdami o czlowieku.
Bohaterowie moga sta¢ si¢ symbolami pewnych wartosci, mieszczacych sie w
ludzkim uniwersum wartosci wspolnych. Zdolnos¢ ich budowania i odczytania

$wiadczy o zakorzenieniu cztowieka w okreslonym horyzoncie wartosci.
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,[...] wartosci sa wiecznym zZrddiem fascynacji dla ludzkiego Zycia i myslenia.
Nawet «myS$lenie bycia» Martina Heideggera nie wydaje sie¢ od tego wolne.
Kluczowe pojecia filozofii Heideggera maja wyraznie aksjologiczny wydzwiek.
Czym jest na przyktad prawda w formule «prawda bycia» jesli nie jakim$ «dobrem»
cztowieka? Czym jest przeswit prawdy jesli nie tym, co przeciwne mrokom. [...]
Czym gleboka i pigkna symbolika domu ojczyzny Pasterza bycia, za pomoca ktorej
Heidegger wydobywa nasze zwiazki z istnieniem? ”* — pisze Jozef Tischner.

Budowanie symbolu opiera si¢ na warsztacie. To wybdr historii ludzkiej,
ale ukazanej poprzez selekcjonowanie sytuacji okreslajacych bohatera, wedle
autorskiej mysli i dla konstrukcji przekazu. Ulozenie obrazéw w schemacie
narracyjnym z zastosowaniem kompozycji figur retorycznych, obrazow
symbolicznych, operowanie kontrastem to Tischnerowskie ,oswietlenie”
rzeczywistosci zastanej. U poczatku tego wyboru jest intencja, mys$l, ktéra w danej
historii, a potem w dzialaniu bohaterow widzi pewna wartos¢, przestanie, ktore
wykraczajac poza Swiat dany, realny, jest niejako zajrzeniem w glab, szukaniem
sensu zdarzen, swiata i poszukiwaniem analogii i pewnych regul, okreslajacych
ludzkie zycie w ogole.

Te prawidlowosci, to mentalne uniwersum czlowieka. Symbolizacja ma
miejsce wtedy, kiedy wlasnie z konkretyzacji ogladanej historii bohatera odbiorca ma
szanse¢ dostrzec uniwersalng prawde, ktora wczesniej zobaczyt autor. Reportaz
zatem jest interpretacjq rzeczywistosci. Nie chodzi tu fikcje, poniewaz sila przekazu
wlasnie jest prawda i referencjalno$¢ w stosunku do prezentowanej rzeczywistosci.
Chodzi raczej o to, ze cyfrowy obraz filmu odsyta do sfery mentalnej, gdzie zachodzi
rozumienie sensu zdarzen, widzenie fundamentalnej prawdy ,wzywajacych

odczytan, prawdziwych znaczen” — parafrazujac Czestawa Milosza.

19 J. Tischner, Myslenie wedtug... dz. cyt., s. 482.

122



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 4/21

Journalism Research Review Quarterly

SEENESIN

Literatura

Fiotek-Lubczyniska B., Retoryczna analiza reportazu telewizyjnego,
https://doi.org/10.18778/8220-429-2.04

Kwintylian, Ksztatcenie méwcy. Ksiegi I, I i X, przet. M. Brozek, Wroctaw 1951

Mitosz Cz., Sens, [w:] Dalsze okolice, Krakow 1991.

Ogdena C.K. i Richardsa I. A, The Meaning of Meaning: A Study of the Influence of Language
on Thought and of the Science of Symbolism, Cambridge 1923.

Tischner J., Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 2000.

Warminski A., Leksykologia a uniwersum symboliczne. Uwagi o recepcji literatury symbolicznej
w Polsce, , Estetyka i krytyka” 2000, nr 1.

Wolny-Zmorzynski K., Biblia a korzenie reportazu. Glosa do historii i teorii gatunku, Torun
2020.

Filmografia

O sztuce reportazu. Rozmowa z Barbarq Wlodarczyk,
https://www.youtube.com/watch?v=NWyo6WwkZ6fA

Przewodnicy zmystéw, https://www.youtube.com/watch?v=LsYGqZ9F]34
Mtyn, https://www.youtube.com/watch?v=jNO6kSuHOhO

Nad Ziemig, https://krakow.tvp.pl/24865807/nad-ziemia

Ludzie duchy, https://player.pl/programy-online/kobieta-na-krancu-swiata-
odcinki,87/odcinek-6,506E06,33166

123


https://doi.org/10.18778/8220-429-2.04
https://www.youtube.com/watch?v=LsYGqZ9FJ34
https://www.youtube.com/watch?v=jNO6kSuH0h0
https://krakow.tvp.pl/24865807/nad-ziemia
https://player.pl/programy-online/kobieta-na-krancu-swiata-odcinki,87/odcinek-6,S06E06,33166
https://player.pl/programy-online/kobieta-na-krancu-swiata-odcinki,87/odcinek-6,S06E06,33166

	I. Wprowadzenie
	II. Reportaż w kodzie obrazu
	III. Uniwersum symboliczne – konstrukcja
	IV. Analiza wybranych przykładów
	V. Wnioski

