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Streszczenie

Wrykorzystanie muzyki w artystycznym reportazu radiowym polega na zakodowanym w warstwie
muzyczno-stownej lub melodii i przekazie. Autor reportazu wykorzystuje utwor muzyczny
w audycji, po to aby co$ podkresli¢, dodac watek lub stworzyé klimat. Konkretna muzyka sama
w sobie ma przekaz nadany przez kompozytora, jednak wykorzystana w przestrzeni reportazu
zyskuje dodatkowe znaczenie. Czytelnos¢ takiego komunikatu zalezy od sprawnosci reportera
komponujgcego reportaz dzwigkowy oraz od wrazliwosci odbiorcy i otoczenia w jakim sig znajduje.
To jak bedzie odebrany komunikat zaposredniczony muzykq nie zawsze ma wptyw na zrozumienie
catosci audycji, to zalezy od funkcji, przypisywanej muzyce w danym reportazu. Poréwnujgc
analize jakosciowq z opinig stuchaczy skupie sie wiasnie na tworzywie awerbalnym
skonwencjonalizowanym, rozumiejgc muzyke jako konkretng piosenke lub utwér, melodie. Wyniki
analizy jakosciowej opisze i zestawig z opiniq odbiorcow, co jest kluczowym elementem dla
potwierdzenia postawionej tezy: iz muzyka jest komunikatywng formgq wykorzystywang
w artystycznych reportazach radiowych.

Stowa-klucze: muzyka, artystyczny reportaz radiowy, nadawca, odbiorca

Abstract
Music in radio reportage on the basis of analysis of selected works of the Polish Radio

The use of music in artistic radio reportage is based on a message encoded in the musical-verbal
layer or melodies, broadly understood as songs. The author of the reportage uses a specific piece of
music in the broadcast to emphasize something, add a thread, or create an atmosphere. The specific
music itself has a message conveyed by the composer, but the one used in the reportage space gains
additional meaning. The legibility of such a message depends on the efficiency of the reporter
composing the audio report as well as the sensitivity and environment in which the recipient is.
The way the message is received, mediated by music, does not always influence the understanding
of the entire program, it depends on the function assigned to the music in a given report.
Comparing the qualitative analysis with the opinion of the reporters’ listeners, I will focus on the
conventionalized non-verbal material, understanding music as a specific song, piece, or melody.
Twill describe the results of the qualitative analysis and compare it with the opinion of the audience,
which is a key element in confirming the thesis, as music is a communicative form used in artistic
radio reports.
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I. RADIOWY REPORTAZ ARTYSTYCZNY

Mowi sig, ze najwigksza sztuka dziennikarska jest zadawanie pytan, a nastgpnie
przekazanie obiektywnej informacji. To reportaz radiowy uwazany jest jednak za
jeden z najbardziej wymagajacych gatunkéw. Monika Biatek! zwraca uwage na
ztoZzono$¢ procesu powstawania reportazu radiowego. , To trudna sztuka, ktorej
tworzywo jest bardzo nietypowe — Zywe stowo zapisane za pomoca dzwigkdw,
utrwalone, a nastgpnie odtworzone zgodnie z zamyslem nie tego, kto mowi,

lecz autora reportazu’?.

[...] Autor reportazu jest zobowigzany do wykonania pracy dziennikarskiej — wyboru
tematu, zebrania materiatu i dokonania selekcji w czasie montazu. Ten trzyetapowy proces
tworczy musi jednak by¢ powiazany z dobraniem odpowiednich radiowych srodkéw wyrazu

i uporzadkowaniem catosci wedlug przemyslanej przez autora koncepgji® .

Analizujac przytoczone stowa, mozemy dojs¢ do wniosku, ze w procesie
powstawania reportazu, autor przechodzi droge od reportera do twdrcy/artysty,
ktory, dzieki dostepnym $rodkom i technikom moze skomponowac dzieto. Nazywa
si¢ to jednak wciaz reportazem bedacym ,srodkiem artystycznej wypowiedzi”*.

Reportaz stricte artystyczny opisata Kinga Klimczak?®:

[...] Reportaz artystyczny — temat nie ma charakteru spolecznego; tworzywo

dzwiekowe jest tak samo istotne, jak warstwa werbalna, niejednokrotnie nawet istotniejsze;

1 M. Biatek: Rzeczywistos¢ dzwigkiem spisana. Studia o reportazu radiowym. Gdansk 2019, s. 100-105.

2 Tamze.

3 M. Biatek: Polski reportaz radiowy: wybrane zagadnienia. Poznan 2010, s. 96-99.

4 Tamze.

5 K. Klimczak: Reportaz radiowy — definicja i podzial. , Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 2011, t. 14, s. 123-133.
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autor reportazu artystycznego wyzyskuje wszystkie mozliwosci dzwigku, buduje z nich plany

dzwiekowe sprawiajac, iz reportaz staje si¢ audialnym filmem® .

Nalezy tutaj zwroci¢ uwage na podjecie tematu charakteru reportazu, ktéry nie
determinuje, tego, czy dane nagranie bedzie reportazem artystycznym, czy tez nie.
Ponownie podkreslona zostala tutaj waga Srodkow artystycznego wyrazu, bez
ktorych, przywolany ,temat o charakterze spotecznym” bylby tylko wstawka

problemowg’.

Atrakcyjnosci przekazywanej tresci, autentycznosc i wierno$¢ wydarzeniom sa
podstawowymi wyznacznikami gatunku. Biatek® dodaje do tego zestawienia jeszcze
jeden kluczowy aspekt — aktualnos¢. W zwigzku z tym, reportaz radiowy bez wzgledu

na rodzaj powinien by¢: aktualny, autentyczny i atrakcyjny.

II. REPORTAZJAKO FORMA WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNE]

Reportaz radiowy, jak i inne formy wykorzystywane w tym medium, operuje
dZzwigkami. Kazdy przekaz radiowy jest awizualny, dlatego tez tworcy wykorzystuja
wszelkie rozwigzania techniczne i kreatywne, dla uzyskania pelnobarwnej
i plastycznej rzeczywistosci. Wszystkie zabiegi uzyte przez nadawce sa radiowymi
$rodkami wyrazu, ktére maja na celu: wierne oddanie opowiadanej historii
(w przypadku reportazu radiowego), zbudowanie atmosfery wspomagajacej
stuchanie oraz nawiazanie kontaktu ze stuchaczem (musi poczuc¢ si¢ komfortowo).

Rozumienie i interpretacja nadawanego komunikatu, takze w przypadku form
artystycznych ma dualistyczny charakter. Na to jak stuchacz odbierze dana audycje

ma wplyw zaréwno sposob przekazu informagji, jak i jego osobiste doswiadczenia.

¢ Tamze.
7 Wstawka — krétki dzwiek reporterski.
8 M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 96-99.
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Dlatego, radiowy reportaz artystyczny powinien ,[...] da¢ stuchaczowi albo obraz
dzwiekowy najbardziej zblizony do rzeczywistego, albo taki, jakiego chce rezyser””.
W celu uzyskania wlasciwej formy akustycznej, radiowcy wykorzystuja dostepne
srodki wyrazu. Biatek!* wymienia kluczowe zabiegi dla form artystycznych w radiu:

e fonosfera,

® sposob wypowiedzi bohatera i gest foniczny,

e cisza radiowa,

o efekty akustyczne,

e radiowe zabiegi stylistyczne.

e montaz,

e muzyka.

[II. MUZYKA JAKO UZUPEENIENIE MEDIUM

Muzyka jest nieodlacznym elementem radiofonii. Obok slowa, to wlasnie
muzyka tworzy format radia oraz poszczegdlne programy. Poczawszy od piosenek
emitowanych miedzy blokami programowymi, po jingle!! i sygnaly stacji (zwykle
melodyjne). Muzyka towarzyszy komunikatom nadawanym w radiu oraz moze by¢
tworzywem gatunkotworczym.

W przypadku konkretnych form radiowych muzyka zmienia swoja funkgje
w zaleznos$ci od omawianego programu. W audycji radiowej'? jest forma gatunkows,
blokiem, gdzie peini funkcje przerywnika i/lub komentarza. W przypadku wstawki

reporterskiej moze by¢ ttem lub sygnatem zmiany.

9 Cyt. za M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 78. Zob. S. Miszczak: Teoretyczne zasady rezyserii dZwigku
w radiofonii i telewizji. Warszawa 1976, s. 7.

10 M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 100-105.

1 Jingiel to krotki spiewany tekst na podktadzie muzycznym, stowno-muzyczna identyfikacja.

2 Audycja radiowa w rozumieniu programu nadawanego na antenie radiowej o konkretnych ramach
czasowych i wyznacznikach gatunkowych. Zob. W. Pisarek: Stownik terminologii medialnej. Krakow 2006,
s. 12.
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Jednak, obok stowa mowionego, muzyka to najwazniejszy czynnik stylizujacy
w reportazu radiowym. Moze by¢ wykorzystana w sposob pragmatyczny, jako
przerywnik lub tlo, analogicznie do ciszy. Najczesciej w dzielach reporteréw pojawia
si¢ jednak jako czynnik stylizujacy, wprowadzajacy okreslong atmosfere, epoke
i klimat lub gtéwny wyraz, czyli idee utworu radiowego. Bialek!® wyrdznia siedem
funkcji muzyki w dziele radiowym. Sa to:
e muzyka jako sygnal - znak, sygnal audycji poswieconej reportazowi,
tzw. zapowiedz;
e melodia charakteryzujaca — wykorzystuje sie¢ ja w celu identyfikacji
konkretnych postaci, tzw. znak ikoniczny;
e muzyka jako klimat — wprowadza w konkretne $rodowisko, otoczenie,
zbiorowisko;
e muzyka jako tlo — melodia wzbogacajaca cate nagranie, niewyrdzniajaca sie.
Moze takze maskowac zle jako$ciowo nagrania;
e muzyka jako gtowny wyraz!* — nie jest tltem, jednak tworzy swoiste spoiwo
catosci reportazu, tzw. motyw przewodni;
e muzyka jako przerywnik — jest niezwiazana z fabula, stosowana w reportazu
na zasadzie teatralnego antraktu, sygnat zmiany miejsca akgji;
e muzyka o charakterze bezprzestrzennym i trojwymiarowym, przypominajaca

odgtosy charakterystycznych przedmiotéw, dodaje realizmu.

IV. MUZYKA W REPORTAZU RADIOWYM

Muzyka tworzy radio, a w samym reportazu radiowym moze petic¢ wiele
funkcji. Warto jednak spojrze¢ na te forme w kontekscie calego dziela dzwiekowego,

bo w odrdznieniu od muzycznej audycji autorskiej, ktorg szerzej opisuje Grazyna

13 M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 96-99.
14 M. KAZIOW: O DZIELE RADIOWYM. Z ZAGADNIEN ESTETYKI ORYGINALNEGO SEUCHOWISKA. LWOW 1973,
S.110-114.
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Stachyra'®, muzyka w reportazu radiowym nie jest forma gatunkotwdrcza, a jedynie
elementem skladowym. Mimo to, pelni dopelniajaca funkcje komunikacyjna
opowiadanej dzwiekiem historii.

Stawa Bardijewska'®* muzyke w artystycznych formach radiowych opisuje jako
,materie dzwiekowa formalnie uporzadkowana, apojeciowa i tylko pozornie
asemantyczng”’. To znaczy, ze muzyka w dziele radiowym jest okreslonym
dzwigkiem wizualizujacym komunikat’®, ktéory ma przypisane znaczenie.
Asemantycznos$c¢®” muzyki za$ odnosi si¢ do z goéry zalozonego braku znaczenia
wytwarzanego dzwigku, jednak kody kulturowe® dyktuja nam zapisane
w swiadomosci znaczenia konkretnych melodii. Poza tym, wystepuja takze pewne
wyznaczniki techniczne komponowania muzyki, a mianowicie, kiedy styszymy
melodie¢ zagrana np. na instrumentach smyczkowych w wysokiej tonagji, to moze to
wywota¢ wzruszenie, za$ piosenka napisana dla zespotu rockowego w szybkim
tempie ma nas porwac¢ do tanca. Podobnie przekladamy przyswajane przez nas
konteksty danego utworu przez filmy, w ktdrych zostaly wykorzystane lub sytuacje,
w ktorych styszelismy piosenke po raz pierwszy, jak np. wakacyjny przebdj podczas

letniej podrézy. Wszystkie tzw. czynniki zewnetrzne wptywaja na odbior dzieta.

15 Muzyka w audycji autorskiej muzycznej stanowi gtowny sktadnik, a caly trzon programu opiera si¢
wlasnie na emitowanych piosenkach. Zob. G. Stachyra: Gatunki audycji w radiu sformatowanym. Lublin
2008, s. 120.

16 S. Bardijewska: Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku. Warszawa 2001, s. 21.

17 Tamze.

18 Komunikat jako informacja przekazana w procesie komunikacji, przestanie zakodowane w utworze
muzycznym. Zob. J. Beliczyniski: Sfownik poje¢ z zakresu radia i reklamy radiowej. Krakéw 2007, s. 58.
Zob. takze: https://wwsh.edu.pl/komunikat-radiowy-jako-wtorna-wizualizacja-foniczna-i-
lingwistyczna-analiza-komunikatu-radiowego/ [dostep: 30.05.2021].

19 Asemantyczny w znaczeniu nie uwzglednienia zwigzkéw, jakie zachodza miedzy wyrazeniami
jezyka (w tym przypadku muzyka to jezyk komunikatu) a przedmiotami, do ktérych sie odnosza.
2Kod kulturowy to ogolna definicja tego, jak w konkretnej kulturze jest postrzegane dane zjawisko lub
obiekt, oddziatuja na odbiorce na podstawie pod$wiadomych znaczen. W reportazu radiowym czesto
nadaje si¢ muzyce dodatkowy kontekst, czyli zmienia jej znaczenie w zaleznosci od fabuty, moze miec
to miejsce w przypadku znanych utworéow. Wiecej na temat kodow kulturowych i ich znaczeniu
w komunikacji spotecznej pisze Antonina Kloskowska. Zob. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze.
Red. A. Ktoskowska. Wroctaw 1991; C. Rapaille: Kod kulturowy. Przet. R. Paprocki. Warszawa 2019.
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Wracajac do stow Bardijewskiej 2!, muzyka, bedaca czescia reportazu, ma za
zadanie przekaza¢ nam jakas emocje, czyli tzw. komunikat, poniewaz muzyka jako
czes¢ jest tylko pozornie asemantyczna. Po pierwsze, moze by¢ powiazana
z osobistymi skojarzeniami odbiorcy oraz posiadac¢ z géry narzucone przez nadawce
znaczenia. To jak czytelny bedzie muzyczny komunikat w reportazu radiowym,
zalezy tylko od sprawnosci autora oraz dobrego dopasowania poziomu

zaszyfrowania komunikatu wzgledem potencjalnego odbiorcy.

V. DEFINIOWANIE MUZYKI

Definicja muzyki jako takiej jest formalnie usystematyzowana, natomiast
badania strukturalne i stylistyczne formy muzycznej zawieraja duze pole do
interpretacji wlasnych. Mimo tego, muzyka to wolny twor, ktory sam w sobie posiada
takze wyznaczniki gatunku, m.in. poczatek, koniec, tempo, rytm i tonacje.
W przypadku badania reportazu radiowego pod katem zawartej w nim muzyki, nie
nalezy skupiac¢ si¢ na strukturalnym aspekcie danej melodii, a na tym, jaki efekt
wywotuje jej stuchanie.

Empiryczne pojmowanie muzyki podkreslit np. Alphons Silbermann?,
ktéry pisal, ze ,muzyka jest fenomenem spotecznym: spolecznym, poniewaz jest
ludzkim wytworem, a takze dlatego, Ze jest forma komunikacji pomiedzy
kompozytorem, wykonawca i stuchaczem”?. W kwestii formalnej, Bielczynski?

opisuje muzyke jako ,dZwigki zorganizowane w kompozycyjna catos¢, utwory

21 S, Bardijewska: Nagie stowo..., s. 31.

2 A. Silbermann: Sociology of Music. London 1963: https://www.routledge.com/The-Routledge-Reader-
on-the-Sociology-of-Music/Shepherd-Devine/p/book/9781138856363 [dostep: 30.05.2022].

2 Tamze, s. 37.

2 ] Beliczynski: Stownik poje¢ z zakresu radia i reklamy radiowej. Krakéw 2007, s. 77
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wykonywane sa na instrumentach i/lub przez gtos ludzki”?. Rozwinigcie definicji tego

hasta znajdziemy w Encyklopedii PWN?:

Muzyka jest przedmiotem odrebnej dyscypliny naukowej — muzykologii,
ktora obejmuje m.in. estetyke muzyczna, zajmujaca sie problemem istoty muzyki
i przezycia muzycznego oraz specyfika muzyki w odréznieniu od innych sztuk. Utwor
muzyczny jest wynikiem wspolistnienia tzw. wspdtczynnikow (elementow)
muzycznych: rytmu i metrum, melodii, harmonii, dynamiki, agogiki, artykulacji,
barwy dzwieku, budowy formalnej (formy muzyczne); wspotczynniki muzyczne
nigdy nie wystepuja w izolacji, ale tez nie wszystkie musza wystepowac tacznie (np.
w utworze jednogltosowym brak jest czynnika harmonicznego), jedne z nich moga
dominowad nad innymi (np. rytm w utworach tanecznych) lub tez moga zmieniac sie

role poszczegolnych elementéw (np. w wariacjach).

Pomijajac teorie muzyki? jako takiej, warto tutaj skupic sie na samej dziedzinie
estetyki muzycznej, ktéra ma niebywaty wptyw na odbidér dzieta muzycznego jako
indywidualnego bytu oraz kompozycji w duzej formie audialnej. Juz wczedniej
przywolane definicje wskazuja filtry przez, ktore przepuszczana jest muzyka
w  kolejnosci kompozytor-wykonawca—odbiorca. Do odbiorcy dociera juz
zinterpretowany przez osobe postronna(lub nie) przekaz, ktéry nastepnie ponownie
jest poddany analizie na indywidualnym poziomie poznawczym. W zwiazku z tym
komunikat, jakim jest muzyka, moze mie¢ wiele znaczen, zapisanych na kilku

poziomach.

%Tamze, s. 77.

2 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/muzyka;3944813.html [dostep: 02.06.2021].

27 Zob. Alfred’s Essentials of Music Theory. Complete. Ed. A. Surmani, K. Surmani, M. Manus. New York
1999. Zob. takze: Music Theory Essentials: A Step-by-Step Introduction to Music Theory for All Musicians.
New York 2020.
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VI. ESTETYKA MUZYKI

Muzyka to dzwieki komponujace calos¢ utworu muzycznego lub stowno-
muzycznego, potocznie nazywanego piosenka. Takie struktury dzwigkowe moga
uchodzi¢ za forme komunikacji miedzy kompozytorem a stuchaczem, odbiorca.

Jest to jednak tylko jeden z poziomdw postrzegania muzyki.

Do gléwnych zagadnien estetyki muzycznej*® naleza: problem istoty muzyki, jej
specyfiki w stosunku do innych sztuk, istoty i kryteriow jej wartosci, istoty przezycia
muzycznego. W historii estetyki muzycznej wystepuja dwa sposoby traktowania tych
zagadnien: estetyka muzyczna autonomiczna przyjmuje, iz dzieta muzyczne nie ujawniaja
zadnych tresci niezaleznych od samych struktur dZwiekowych, a muzyka nie odzwierciedla
tresci realnych lub psychicznych; estetyka muzyczna heteronomiczna stara si¢ wyjasnic,
co i jak muzyka ujawnia poza wlasnym tokiem dzwiekowym; rézne odlamy tego kierunku
rozmaicie okreslaja zawartos$¢ dziet muzycznych: estetyka muzyczna metafizyczna dowodzi,
iz poprzez muzyke ujawnia si¢ sama istota bytu (wola, idea itp.); estetyka muzyczna wyrazu
widzi w utworze muzycznym odbicie przezy¢ psychicznych tworcéw; teoria nasladownictwa
sprowadza muzyke do nasladowania zjawisk realnych, intonacji mowy itp.; marksistowska

estetyka muzyczna widzi w muzyce uogdlnione odzwierciedlenie rzeczywistosci®.

Dla ujednolicenia definicji muzyki i jej funkcji w reportazu radiowym nalezy
do wczesniej przywolanych poje¢  dotaczy¢ wyznaczniki heteronomiczne,
metafizyczne i wyrazeniowe.

Whnioskujac, muzyka jest forma dzwiekowa skladajaca sie z melodii lub stowno-
muzyczna, zawierajaca w sobie historie samej dziedziny, bo stynne zdanie ,,gdzies to
juz styszalem/am” ma glebokie podstawy w korzeniach muzyki i standardach

melodycznych, ktore powielaja si¢ w kolejnych, nowych utworach. Jednoczesnie

28 Zob. C. Dahlhaus: Estetyka muzyki. Przet. Z. Skowron. Warszawa 2007.
2 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/estetyka-muzyczna;3898757.html [dostep 02.06.2021].
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muzyki nie mozna oderwac od emocji tworcy, zatem, te zawsze beda przekiadac sie
w mniejszym lub wigkszym stopniu na odbiorce. Podobna sytuacja pojawia sig,
kiedy artysta komponuje lub wykonuje utwor z zamierzeniem wywolania
konkretnych emogji®.

Brytyjski profesor filozofii i estetyki, Malcolm Budd® poswiecit zaleznosci

muzyki od emocji caty esej, w ktérym pisze:

Dzieto muzyczne mozna odnies$¢ albo do jakiego$ szczegdlnego przypadku rodzaju
danej emocji, albo do rodzaju jako takiego. Moze si¢ ono wiazac z emocjami konkretnej osoby
— bedzie wéwczas partykularnym zdarzeniem w dziejach $wiata — badz z rodzajem emodji,
ktorej to zdarzenie jest przykladem. Istniejg trzy szczegdlnie wazne przypadki emodji,
z ktorymi dzieto muzyczne — utwdr lub jego wykonanie — moze sie taczy¢ w jakis$ sposdb:
emocja przezywana przez kompozytora w trakcie komponowania dziela albo emocja, ktorej
doswiadczal w jakims$ innym momencie swojej biografii, emocja przezywana przez
wykonawce podczas wykonywania dzieta, wreszcie — emocja odczuwana przez stuchacza

w trakcie wykonywania danego utworu®.

To ujecie percepcji jest niezbedne dla oceny komunikatywnosci muzyki
wykorzystywanej w reportazach radiowych oraz wplywu na cale dzielo audialne.
Hipoteza tych rozwazan jest stwierdzenie, ze utwor muzyczny w ogodle ma przypisany
komunikat bez wzgledu na wykorzystane srodki wyrazu. Ze wzgledu na fakt,
ze muzyka w reportazu radiowym jest zapisem audio, tym samym jest niewidzialna,

dlatego jej tres¢ i odbidr, a takze odpowiedz zwrotna jest ograniczona do formy

%, Gdy kto$ przezywa emocje, czgsto mamy do czynienia z taka sytuacja, ze w jego ciele zachodza
procesy, ktorych doswiadcza on jako doznan cielesnych: moze czu¢, jak wilosy staja mu deba na glowie,
serce wali jak mlot, skora cierpnie.”. Zob. M. Budd: Muzyka i emocje. Wybrane teorie filozoficzne. Przet. R.
Kasperowicz. Gdansk 2014, s. 36

31 Tamze.

32 Tamze, s. 37.
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wykorzystania przez autora dzieta. To jak dany komunikat jest czytelny w odbiciu

calego dzieta radiowego, wykaze w nastepnej czesci artykutu.

VII. MUZYKA JAKO OGOLNE UJECIE AUDIALNOSCI RADIA

Dla pelnego zobrazowania formy, ktora analizuje, warto spojrze¢ na to jak
dzwiegk traktuje tzw. szkota filmowa®. To spojrzenie uznaje muzyke jako soundtrack®.
Sktadaja si¢ na to zarowno dialogi, efekty dzwigkowe, jak i utwory muzyczne®. Ma to
takze swoiste przetozenie na jezyk radiowy, jednak w tym przypadku, méwimy
konkretnie o wspomnianej wczesniej audialnosci Stawa Bardijewska uzywa terminu
fonosfera®, czyli ,[...] rzeczywisto$¢ dzwiekowa naturalna i kreacyjna, rejestrowana
przez mikrofon, jak i tworzona przed mikrofonem”¥. Dzwigk, na ktérym opieram
te badania, a takze gléwne tworzywo przestrzeni radiowej, czyli audialnej, odznacza
si¢ ztozonoscig. Rozrdznienie fonosfery zaproponowane przez Bialek® rozszerza
Bardijewska¥. Sklada si¢ na nia:

e tworzywo werbalne —jezyk, mowa, dialog, monolog;

e tworzywo awerbalne — pozajezykowe, muzyczno-akustyczne;

e opozycja dzwigk—cisza.

Pod wzgledem znaczeniowym sa to:

3 Zob. ]. Pajak: DZwick w filmie. Miedzy sztukq a rzemiostem. Warszawa 2018, s. 77-110.

3 Soundtrack, czyli Sciezka dzwigkowa — zapis motywu lub calej Sciezki dzwigkowej utworu
muzycznego, ktory pojawia si¢ w filmie lub grze komputerowej, jak réwniez wydania ptytowe ztozone
z kolekgji takich utworéw. Termin dotyczy gltéwnie ilustracji muzycznych, ale réwniez jest to zapis
konkretnych utworéw, ktére zostaly przygotowane specjalnie na potrzeby filmu lub gry. Zrédto:
https://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Acie%C5%BCka_d %C5%BAwi%C4%99kowa [dostep:
09.06.2021].

% Whnioski z warsztatu prowadzonego przez Nicka Sounidisa w ramach prelekgji podczas Wegiel Film
Festiwal 2021. Nick Sounidis jest dzwiekowcem na planach filmowych, ktéry zajmuje sie¢ zaréwno praca
produkcyjng, jak i postprodukcyjng dzwigku, czyli przygotowaniem warstwy audio pod
zarejestrowany i zmontowany obraz filmowy.

% S. Bardijewska: Nagie stowo..., s. 31.

% Tamze.

3 M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 96-99.

3 S. Bardijewska: Nagie stowo ..., s. 31-33.
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e elementy skonwencjonalizowane — stowo, muzyka
e elementy nieusystematyzowane — naturalne (odglosy, szmery)

e elementy paralingwistyczne (Smiech, gwar, ptacz).

Jak zauwaza badaczka, ,,wzajemne funkcjonowanie sfery pojeciowej
(jezykowo-dialogowej) i apojeciowej (muzyka—odglosy) wyznacza poetyke dziet
radiowych, ktére moga sytuowac si¢ na szerokiej skali miedzy skrajnym realizmem
(dostownoscia, jednoznacznosciq) i skrajnym kreacjonizmem (metaforycznoscia,

symbolicznos$cia)”*.

VIII. ANALIZA WYBRANYCH REPORTAZY RADIOWYCH

Jak juz zauwazyl Janusz Lastowiecki ,materia z jaka zmaga si¢ badacz
artystycznej twdrczosci radiowej, jest niewymierna naukowo” 4.

Wybratam pie¢ reportazy, ktére sa reprezentacja gatunku. Kazdy
zroznicowany pod wzgledem kompozyci oraz tematu. Gléwnym celem tych
rozwazan jest udowodnienie tezy, ze: muzyka w artystycznym reportazu radiowym
jest komunikatem.

Material zrédlowy, bedacy podstawa analizy muzyki w reportazu radiowym
to wybrane pie¢ tytuldw autorstwa reportazystow Polskiego Radia:

e Schowane w pamieci Eweliny Kosaltki-Passi*
e Nieidealna piosenka Anny Dudzinskiej

o Zeglarz, czyli gra warta $wieczki Beaty Kwiatkowskiej*

40 Tamze, s. 32.

41 J. Lastowiecki: Specyfika odbioru stuchowiska radiowego. Na przyktadzie polskich realizacji gatunku. Torun
2019, s. 25.

#2 Ewelina Kosatka-Passia to dziennikarka Polskiego Radia Katowice. Obecnie pracuje w agencji
informacyjnej Radia Katowice. Przygotowuje takze audycje historyczne i spoteczne. W 2017 roku
zostata stypendystka konkursu im. Jacka Stwory za reportaz Miedzy schodami.

# Beata Kwiatkowska to dziennikarka Polskiego Radia zwiazana z radiowa Dwojka i Czworka,
wspotpracuje ze Studiem Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia. Reportaz Zeglarz, czyli gra warta
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e Kyks Aleksandry Sigznik

e Misja Antoniego Rokickiego®.

Kazdy z reportazy zawiera muzyke w rozumieniu utworu muzycznego, ktorej
wykorzystanie mozna pokaza¢ w formie graficznej*, zaznaczajac to na osi czasu
nagrania. Ten zabieg pozwoli przedstawi¢ w formie wizualnej zamierzenie autorow
wzgledem funkcji muzyki zastosowanej w swoim dziele. Te kwestie bede
rozpatrywa¢ w pieciu ujeciach, ktére wyrdznita Biatek” w pracy Polski reportaz
radiowy. Wybrane zagadnienia*. Sa to:

Muzyka jako komentarz

To ujecie muzyki w reportazu radiowym przypomina, jak pisze Biatek,
,komentarze choru w antycznej tragedii”#. Do takiego wykorzystania utworu
muzycznego sklaniaja autoréw stowa piosenki, ktore przy odpowiednim zestawieniu
komentuja opowiadana historie.

Muzyka jako narracja

Muzyka w tej funkgji spaja cala historie przedstawiona w komentarzu. Ma to

na celu spojne przedstawienie watkéw fabuly oraz dopowiedzenie tego, czego nie

Swieczki zostal wyrdzniony w konkursie Battyk 2017. Wielokrotnie nominowana w konkursach
branzowych za swoja prace reporterska, m.in. do Nagrody im. Jacka Stwory czy Grand Press.

# Aleksandra Sigznik z Polskim Radiem Katowice zwigzana od 2018 roku. Wspotpracuje z redakcja
muzyczna, gdzie przygotowuje relacje z najwazniejszych festiwali i koncertow w regionie oraz
przeprowadza wywiady z muzykami. Jej reportaz Kyks zostat nominowany do Nagrody im. Zygmunta
Moszkowicza oraz dotart do finatu konkursu im. Jacka Stwory 2019.

% Antoni Rokicki to dziennikarz Studia Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia. Jest absolwentem
socjologii oraz dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszawskim. Wielokrotnie nagradzany za swoja
prace reporterska, m.in. za debiut publicystyczny roku w konkursie im. Bartka Zdunka. W 2019 roku
zostat stypendystg konkursu im. Jacka Stwory za reportaz Misja.

4 Przedstawienie form radiowych w formie graficznej jest skazane na uproszczenia w celu ukazania
struktury audydji i jej poszczegolnych czesci w czytelny sposdb.

4 M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 16-26.

48 Tamze, s. 100-105.

49 Tamze, s. 102.
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wypowiedzieli bohaterowie. Czesto tej funkcji towarzyszy muzyka specjalnie
skomponowana do reportazu®.

Muzyka jako tlo

Takie utwory towarzysza opowiesci. Muzyka zastosowana w formie tla,
podobnie jak cisza ma na celu zbudowanie przestrzeni dzwiekowej, ktéra nie narzuca
si¢ stuchaczowi a tworzy klimat dzieta. Muzyka w tym przypadku asystuje
stuchaczowi przez wigksza czes¢ reportazu.

Muzyka jako czynnik stylizujacy

Zabieg ten ma na celu wywolanie konkretnego skojarzenia u odbiorcy oraz
wytworzenie atmosfery charakterystycznej np. dla filmu szpiegowskiego lub zabawy
weselnej. Taka muzyka opiera si¢ na motywach fatwych do odszyfrowania,
stanowiacych uogolnienie charakterystyki danego tematu, ktéorym postuguje sie
reportazysta.

Muzyka jako sygnat zmiany

Zastosowanie muzyki w formie sygnatu zmiany na osi czasu reportazu moze
wskazywac na zabieg komentarza, jest jednak pozbawiona jego mocy. Ta funkcja
opiera si¢ na wyraznym zaznaczeniu zmiany miejsca, czasu akcji lub plynnego
przejscia z jednego watku do kolejnego. Jej umieszczenie zwykle jest zalezne od wizji
dziennikarza, ktéry buduje historie.

Muzyka w reportazu radiowym to materia plynna bez narzuconych ram,
dlatego moze pemi¢ kilka funkgcji jednoczesnie. To, jak zostanie wykorzystana, zalezy
od wizji dziennikarza, ktory ostatecznie decyduje o estetycznej kompozycji swojego
dzietfa.

Jak zauwaza Biatek5!:

5% Przyktady reportazy, w ktorych piosenki lub muzyka zostaty specjalnie napisane na potrzeby dzieta
to: Schowane w pamieci Eweliny Kosatki-Passii, Ballada znaleziona na smietniku Romy Leszczynskiej i
Mariusza Syta oraz Niebieski plaszczyk Katarzyny Michalak.

51 M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 26.

109



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1/22

Journalism Research Review Quarterly

W epoce cywilizacji obrazkéw i komikséw radio rozwija wyobraznie. Nalezy tylko stworzy¢
ten rodzaj gry z odbiorca. [...]. Szczegdty radiowego procesu komunikacji musi stwarza¢ sam odbiorca.
Obraz dzwigkowy odwotuje sie bowiem do naszego do$wiadczenia zyciowego. Chodzi jedynie o to
[..], by zasugerowac okreslony material pojeciowy, zebraé¢ ilos¢ przykladéw i da¢ podstawe do

reinterpretacji powyzszych zdarzen akustycznych?2.

Dlatego, celem tego badania jest zestawienie efektow analizy jakosciowej
materialéw badawczych® z opinig odbiorcow, ktorzy wystuchali reportazy i wedtug
swoich odczu¢ odpowiedzieli na pytanie: jakie emocje wywotata w Tobie muzyka w
tym reportazu? Zakltadajac, ze opinia odbiorcéw bedzie podyktowana afektami, ktore
moga by¢ wywotane wspomnieniami i osobistymi przezyciami w odniesieniu do

przestuchanego reportazu, nalezy przyja¢ wzgledna obiektywnos¢ odstuchu.

IX. GRUPA BADAWCZA

Przeprowadzenie badania odbylo si¢ zdalnie w formie internetowego
formularza®. Kazdy z uczestnikoéw otrzymatl link do ankiety i dobrowolnie oraz
anonimowo odpowiadat na kolejne pytania.

Respondentami byta grupa 12 oséb pomiedzy 16 — 60 rokiem zycia. W badaniu
wzieli udziat mezczyzni i kobiety w proporcji ¥5 (Wykres 1.1 2.).

52 W. Markiewicz: Radio, ,$wiat z dZwiekow”. W: Dziennikarstwo i Swiat mediow. Red. Z. Bauer,
E. Chudzinski. Krakow 1996, s. 70. Cyt. za: M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 26-30.

% Wybrane reportaze to odmienne historie i tym samym pie¢ réznych zastosowan muzyki. Dotyczy to
zarowno kompozycji w strukturze dziet, a takze intencjonalnosci autoréw wzgledem jej uzycia. Kazdy
z tych reportazy porusza takze wazne sprawy i ich wartos¢ emocjonalna jest na podobnym poziomie.
Takie ujednolicenie pomoze w badaniu z uwagi na kontrast muzyka-stowo méwione (tresc).

% Ankieta w formie formularzu Google przeprowadzona w ramach badania jakosciowego w dniach
31.05.-03.06.2021.
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Wiek:
12 odpowiedzi

@ mniej niz 16lat
@ 16-25

® 26-35

@ 36-45

@ 45-60

@ wiecej niz 60 lat

Wykres 1. Wiek respondentow. [formularz Google, opracowanie wtasne].

Ptec:
12 odpowiedzi

@ Kobieta
@ Mezczyzna
Inna

Wykres 2. Ple¢ ankietowanych [formularz Google, opracowanie wlasne].

Jak wynika z odpowiedzi, kazdy z uczestnikéw miatl wczesniej stycznosc
zreportazem radiowym jako stuchacz (Wykres 3.). Z czego juz mozna wywnioskowac,
ze forma reportazu radiowego nie byla czym$ nowym dla odbiorcow. Jedynym
zaskoczeniem mogla by¢ tres¢ reportazy, poniewaz o tytutach dowiedzieli sie

z badania.
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Dodatkowa informacjg, udzielong przez respondentdéw jest to, ze gldéwnym
faktorem, na ktory zwracaja uwage podczas stuchania reportazu (Wykres 4.) jest
historia i poruszany problem, dopiero na drugim miejscu ex aequo znalazla sie muzyka
i sposob wypowiedzi bohateréw. Mozna to interpretowac na korzys¢ stowa moéwionego
w reportazu, jako iz muzyka bylaby trudniejszym w odbiorze komunikatem w nim
zawartym. Najmniej wazna w odbiorze dla stuchaczy jest strona techniczna oraz
brzmienie gtosu i poprawnos¢ wypowiedzi. Juz wczesniej zaznaczytam, ze jakos¢ pod
wzgledem technicznym zaproponowanych w badaniu reportazy jest potwierdzona
przez liczne wyrdznienia tych tytutéw, co ulatwi stuchanie i pozwoli skupic¢ sie¢ na
dwoch wczesniej wymienionych aspektach, tj. stowie i muzyce oraz ich korelagji.

Czy stuchates kiedykolwiek reportazu radiowego?
12 odpowiedzi

@ Tak
@ Nie (przejdz do sekcji nr2.)

Wykres 3. Czy stuchale$/as kiedykolwiek reportazu radiowego? [formularz Google,

opracowanie wlasne].
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Na co zwracasz uwage stuchajgc reportazy radiowych?
12 odpowiedzi

Historia/ poruszany problem 10 (83,3%)

Sposéb wypowiedzi bohateréw 7 (5i Historia/ poruszany problem

Liczba: 10
Muzyka i efekty specjalne 7 (58,3%)
Storna techniczna: montaz
' 4 (33,3%
jakos¢ d2wieku, ete. (33,3%)
o Brzmienie gfc?su, §posob 1(8,3%)
mdwienia, poprawnos¢ stylistyc...
0 2 4 6 8 10

Wykres 4. Na co zwracasz uwagge stuchajac reportazy radiowych? [formularz Google,

opracowanie wlasne]

X. SCHOWANE W PAMIECI — REPORTAZ EWELINY KOSAEKI-PASSII

Reportaz Schowane w pamieci Eweliny Kosatki-Passii to historia o Polenlagrach —
mikroobozach koncentracyjnych stworzonych przez III Rzesze w poludniowej Polsce.
Bohaterowie reportazu wracaja do miejsc, w ktérych byli wiezieni jako dzieci.
Opowies¢ Danuty, Jacka i Alfreda pokazuje, jak tatwo traktowac historie wybidrczo
oraz przywoluje miejsca z tragiczna przeszioscia, o ktdérej nikt juz nie pamieta.
Audycja powstala w ramach stypendium konkursu dla miodych reportazystow
im. Jacka Stwory®.

Jak zaznacza autorka® , w Schowane w pamieci muzyka zostala specjalnie

skomponowana do reportazu. [...] Krzysztof Kurek® dostat surowy materiat i zaczat

5 https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul/2220489,Schowane-w-pamieci-reportaz-Eweliny-
KosalkiPassii [dostep: 05.02.2021]

5% Zapis rozmowy z Eweling Kosatka-Passig z 17.05.2021.

57 Krzysztof Kurek to realizator dzwieku zwiazany ze studiem koncertowym Polskiego Radia Katowice.
Realizuje nagrania oraz pracuje w postprodukgcji. Uczestniczyt podczas nagran albuméw muzycznych
artystow regionalnych i krajowych. Gitarzysta zespotu Gruzja i Thaw. Jest autorem i kompozytorem
muzyki w reportazu Schowane w pamigci Eweliny Kosatki-Passii.
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komponowac”8. Kompozytor muzyki podkresla, ze: , Ewelina powiedziata mi,
ze muzyka ma by¢ stylizowana na Islandi¢, odpowiedziatem jasno — grube swetry — to

byt koniec naszej rozmowy o muzyce. Chodzito doktadnie o taka fakture dzwieku”>.

Aspekt strukturalny

Schowane w pamieci to reportaz, ktdry trwa 33’i 29”. Jego strukture mozna
pokazac¢ w uproszczonej formie graficznej:

Narracja Sceny

Poczatek reportazu Koniec reportazu

Muzyka

Rys. 1. Struktura reportazu Schowane w pamieci; opracowanie wlasne.

Zgodnie z rysunkowym przedstawieniem tego dziela radiowego, reportaz
otwiera muzyka, jednak nie jest to sygnal delimitacyjny® audycji jako takiej, poniewaz
te artystyczng kompozycje nalezy traktowac jako autonomiczng forme sztuki
radiowe;.

Schowane w pamigci to reportaz, ktory zostal skomponowany na zakladke.

To znaczy, ze wyrdznione segmenty (rys.1.) przeplataja si¢, raz pojawia si¢ muzyka,

58 Zapis rozmowy z Eweling Kosatka-Passig z 17.05.2021.

% Zapis rozmowy z Krzysztofem Kurkiem z 19.02.2021.

% Segment narracja—scena—muzyka-narracja powtarza si¢ w czasie trwania catego reportazu.

01 E. Tyc: Kawa czy herbata? Pierwszy telewizyjny program sniadaniowy. Komunikat polimodalny z perspektywy
lingwistyki dyskursu. Katowice 2018, s. 80-89.

114



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1/22

Journalism Research Review Quarterly

potem glos narratora, zeby nastepnie wprowadzi¢ opowiesci bohateréw. Ten zabieg
nie wyklucza nachodzenia na siebie kolejnych czeSci reportazu, zwlaszcza jesli
mowimy o pojawianiu si¢ muzyki, ktora ptynnie przechodzi od stowa moéwionego
bohaterow do melodii.

W reportazu Kosatka-Passia miesza wspomnienia bohaterow ze scenami,
czyli nagranymi momentami odwiedzin miejsc zagtady lub rozmoéow. Muzyka pojawia
si¢ zarowno jako przerywnik miedzy segmentami oraz jako tlo pod wypowiedzig
narratora, w tym przypadku autorki reportazu lub pod narracjami bohaterdw.
Muzyka milknie w momentach, kiedy wprowadzana jest scena, w nagraniu

zbiorowym tlem sa dzwieki otoczenia.

Aspekt poznawczy

Aspekt poznawczy badania powinien zwraca¢ uwage na tematyke i sposob jej
przedstawienia oraz wykorzystywane do tego opisu narzedzia, takie jak punkt
widzenia lubczy perspektywa nadawcy®?. W przypadku badania muzyki
w reportazach radiowych nalezy gtdwnie wyczytac intencje wykorzystania muzyki
w danym dziele.

Kossatka-Passia w swoim reportazu muzyke potraktowala jako sposdb
opanowania poruszanych watkow i polaczenia trzech opowiadanych historii. DZwiek
skomponowanego utworu otwiera i zamyka audycje, a w trzonie pojawia si¢ miedzy
wypowiedziami, takze ujarzmiajac emocje wywotane przez wspomnienia bohaterow.
,Momentami tak muzyka jest elementem narracji, momentami ttem, a czasami tylko
sygnatem zmiany. W przypadku tego reportazu nie mozna przypisa¢ muzyce tylko
jednej funkgji. Jest szyta na miare, dlatego spaja to w calos¢.” — podkresla autorka®.

Dlugie otwarcie (25 sek.) muzyka takze sSwiadczy o tworzeniu klimatu

6 M. Wojtak: Wzorce gatunkowe wypowiedzi a realizacje tekstowe. W: Gatunki mowy i ich ewolucja. Red. D.
Ostaszewska. T. 2. Katowice 2004, s. 30.
6 Zapis rozmowy z Eweling Kosatka-Passig z 17.05.2021.
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i wprowadzaniu konkretnego dzwieku, ktory jest klamra catosci, ale jednoczesnie
przechodzi przez wszystkie mowione kwestie. Jak juz zauwazylam wczesniej,
muzyka zanika w momencie budowania scen, czyli w sytuacji, kiedy bohaterowie
odwiedzaja dawne miejsca zagtady lub wypowiada si¢ na temat aktualnego stanu
terenu, na ktorym kiedys byt oboz, przedstawiciel miasta. Taki zabieg wskazuje na to,
ze w tym momencie wracamy do terazniejszosci.

Muzyka w tym reportazu ma wiele funkgji, ale jedna z nich jest przyblizenie
stuchacza do emocji, ktore tkwia w bohaterach, bylych wigzniach obozowych

Ma to by¢ ptynne i wzruszajace, ale nie ma wywolywac strachu.

Aspekt stylistyczny

W reportazu radiowym na prézno doszukiwac sie SciSle przypisanych
do gatunku regul, ktére go wyrdzniaja pod wzgledem stylistycznym. Wszystko jest
wizjq autora dziela lub wynika z charakterystyki jego bohaterow. W tym rodzaju
audycji radiowej nie mamy powtorzen adaptacji gatunkowych®.

Pewna zaleznoscia, ktéra bedzie powielaé si¢ przy kazdym z analizowanych
reportazy bedzie pochodzenie, charakter i wiek bohateréw, co uwydatniaja
regionalizmy, méwienie gwara, sposob budowania zdan, emocjonalnos¢ wypowiedzi
lub kondycja glosu. Natomiast, w przypadku pojawiajacego sie¢ autora w roli
narratora, jak w reportazu Schowane w pamieci, tendencyjne moze by¢ dziennikarskie
podejscie do poruszanego tematu, emocjonalne ukierunkowanie lub ocena
opowiadanej historii.

Aczkolwiek, to ujecie calosci gatunku nie ma wpltywu na badang przeze mnie
muzyke w tym reportazu. Stylizacja utworu ,,na Islandi¢”” nie wptywa na historie oraz

sposob jej osadzenia w miejscu i czasie. Autorka wybrata podejscie kontrastowe,

¢ M. Wojtak: Wzorce gatunkowe wypowiedzi a realizacje tekstowe..., s. 30.
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zestawiajac narzucajace skojarzenia wspomnienia wojenne, a takze region Gdérnego

Slaska z muzyka przywotlujaca na mysl domowa atmosfere.

Aspekt pragmatyczny

Radio jest medium, pozbawionym bezposredniego kontaktu ze stuchaczem,
jednak nie zmienia to faktu, Ze nastepuje komunikacja pomiedzy odbiorca a nadawca,
rowniez w przypadku form artystycznych. Aspekt pragmatyczny ujmuje cel
komunikatu oraz obraz nadawcy i odbiorcy. Tutaj kalka dla kazdego z analizowanych
dziet beda wyznaczniki gatunkowe artystycznego reportazu radiowego,
czyli autentycznos¢, wierno$¢ wydarzeniom, aktualno$¢ i atrakcyjnos¢ dzieta.
W przypadku analizy awerbalnego tworzywa wybranej audycji, czyli muzyki, te
cechy moga mie¢ jedynie wplyw w subiektywnej ocenie dopasowania muzyki do
historii lub jesli moéwilibysmy tutaj o biografii artysty-muzyka, wiernosci jego
dyskografii.

W Schowane w pamieci tematem reportazu s historyczne wydarzenia, jednak
nagrania zostaly zrealizowane w XXI wieku oraz dotykajq materii, ktdra swoje
poklosie emocjonalne zbiera do dzisiaj. Poruszony jest tu takze ponadczasowy
problem pamieci historycznej.. Bohaterami audycji sa wigzniowie, naoczni
$wiadkowie przywotywanych wydarzen i osoby zainteresowane. Wszystkie zalozenia
,,dobrego” reportazu radiowego zostaly tutaj spelnione.

Mnie w rozpoczetym badaniu interesuje jednak kwestia komunikacji nadawcy,
autora reportazu z odbiorca za pomoca muzyki. Ta zdaniem respondentéow petnita

gldwnie funkgje tta.
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Jaka funkcje wg Ciebie petni muzyka w tym reportazu?
12 odpowiedzi

@ komentarz

® narracja

) czynnik stylizujacy
® to

@ sygnat zmiany

Wykres 5. Jaka funkcje wg Ciebie pelni muzyka w tym reportazu? / Schowane w pamieci

[formularz Google, opracowanie wiasne].

Mozna wobec tych odpowiedzi wysnué wniosek, ze osoby, ktére podczas
stuchania nie zwracaly uwagi na budowe tego reportazu, a na histori¢ i muzyke,
odebraly te kompozycje jako melodie towarzyszaca. Ciekawszy obraz komunikagji
nadawca-odbiorca daja odpowiedzi na pytanie otwarte: jak opisatbys/atabys muzyke

wykorzystang w tym reportazu? jakie emocje wywotata w Tobie? Padaty komentarze:

,Jako ciepla i przyjemna, kontrastujaca z opowiadana historia”.

,Muzyka smutna, wywotala uczucie nostalgii”.

,Wprowadza nastrdj, buduje napiecie, obrazuje uczucia bohaterow”.

Zamierzeniem autorki reportazu byto wykorzystanie muzykijako komunikatu,
ktory ,,niesie mndstwo emocji. pomaga opowiadac historie. [...]. Ta muzyka jest

przewodnikiem, dopelnieniem catosci”®. To oznacza, Ze mimo rdéznorakiej funkgji

6 Zapis rozmowy z Eweling Kosatka-Passig z 17.05.2021.
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utworu muzycznego wykorzystanego w tym reportazu, reakcja stuchaczy
odzwierciedla emocje zawarte w opowiesci, kompozycji oraz odpowiedziata

na zalozenia Kosatki-Passii.

XI. NIEIDEALNA PIOSENKA — REPORTAZ ANNY DUDZINSKIE]

Reportaz Nieidealna piosenka® to historia Lukasza, ktéry w dziecinistwie byt
porzucony przez matke. To byt punkt zwrotny, ktory ukierunkowat jego los w strone
nieszcze$¢. Z problemami prdébuje sobie radzi¢ przez muzyke. Reportaz zostat
nagrodzony w wielu konkursach dziennikarskich, w 2014 roku dzieto uhonorowano
m.in. srebrnym Melchiorem i nagroda Grand Press.

Jak wskazuje wprowadzenie w tres¢ reportazu, muzyka odgrywa tutaj
niezwykle wazna role. Anna Dudzinska podkresla, ze ,,w Nieidealnej piosence muzyka
jest takze podmiotem reportazu. Wyspiewywany przez bohatera, nastolatka z Domu

Dziecka, rap zostatl zastosowany w wielu funkcjach”.

Aspekt strukturalny
Analogicznie do analizy poprzedniego reportazu, Nieidealng piosenke mozna

przedstawi¢ w uproszczonej formie graficznej:

% https://www.polskieradio.pl/7/3040/Artykul/1910644,Perly-reportazu-Nieidealna-piosenka [dostep:
29.05.2021]
7 Zapis rozmowy z Anng Dudzinska z 06.06.2021 .

119



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1/22

Journalism Research Review Quarterly

Sceny studio Sceny rodzina

Tto muzyczne/

Autonarracja bohatera

Rys. 2. Struktura reportazu Nieidealna piosenka; opracowanie wlasne.

Reportaz otwiera muzyka, ktéra ma swoja podstawe w zbudowanych scenach®
studyjnych, gdzie zostaly zarejestrowane proby nagrania tytutowej piosenki. Warstwa
muzyczna, tzw. bit® przewija si¢ miedzy scenami i scala cala historie.

Ciekawym zabiegiem w tym reportazu jest wyjscie od autonarracji bohatera,
ktéra plynnie przechodzi w ,sceny rodzinne”, czyli zarejestrowang rozmowe
konfrontujaca bliskich Lukasza. Klamra tego reportazu jest piosenka, ktora poznajemy
w fazie poczatkowego przygotowania, a na konicu historii styszymy ja wykonywana
na zywo przez bohatera.

Nieidealna piosenka to reportaz skonstruowany za pomoca blokow scen, ktore
charakteryzuja si¢ wlasng przestrzenia dzwigkowa. Akcja dzieje sie w studiu
nagraniowym lub w pomieszczeniu, gdzie spotkala si¢ rodzina bohatera. Finat

reportazu to koncert, ktory jest wypadkowa pracy w studiu, czyli catego kregostupa

6 Sceny, czyli zarejestrowana dzwigkowo sytuacja podczas nagran reportazu. W Nieidealnej piosence
rozrézniamy sceny studyjne, odbywajace sie w studiu nagraniowym; sceny monologu, autonarracji
i sceny rodzinne, czyli zarejestrowana rozmowe cztonkéw rodziny bohatera.

 Z ang. beat (rytm), czyli podktad muzyczny utworédw hiphopowych oparty na dzwieku perkusyjnym
stopa-werbel-hi-hat oraz linii basowej i samplach, czyli zapetlonych dzwigkach lub ich motywach.
W klasycznej formie charakteryzuje sie okreslonym tempem, ok. 96 bpm (uderzen na minute).
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reportazu. Ogniwem scalajacym jest tutaj wlasnie piosenka, ktdra jednoczesnie jest

tlem reportazu i czescia autonarracji.

Aspekt poznawczy
Wczesniej zwrdcitam uwage na to, Ze muzyka w tym reportazu pei kilka
funkcji, co potwierdzaja stowa autorki. Anna Dudzinska, w nastepujacy sposob

opowiada o muzyce zastosowanej w reportazu:

Na poziomie narracyjnym opisuje sytuacje bohatera (cyt. ,nie widzialem matki/
opuscila nas gdy mialem cztery lata”) — tym samym niepotrzebny jest szczegétowy opis
historii dokonywany przez samego bohatera. Tytutowa Nieidealna piosenka jest takze
elementem budujacym nastrdj reportazu, pojawia si¢ w miejscach kluczowych, powraca
niczym refren i wreszcie tytulowy rap jest tez wykorzystany dramaturgicznie.
Od nieudolnych, pierwszych prob wyspiewania rapu, nauki rytmu, wyklaskiwania (nie do
przecenienia jest tutaj rola jaka odegral Krzysztof Kiczek — jednoczesnie realizator dzwieku

i ,nauczyciela $piewu”) do profesjonalnej wersji demo nagranej w studiu radiowym?.

Wobec tego, muzyka oparta na jednym motywie moze by¢ jednoczesnie czescia
fabuly reportazu oraz dodatkowym glosem w historii. Zgodnie z tym pekni takze
funkcje wyrdznione przez Biatek”, co daje obiektywne odbicie badawcze.

W tym reportazu motyw muzyczny jest zaréowno ttem, jak i narracja,
czynnikiem stylizujgcym. Bohater sam napisat tekst, dlatego jest to tak wazna
i intymna cze$¢ historii. Dodatkowo, jego droge sledzimy od pierwszych nieudolnych
prob az do finatlowego wykonania piosenki, ktora mozna traktowac jako swoista

retrospekcje z zycia bohatera.

70 Zapis rozmowy z Anna Dudzinska z 06.06.2021.
7t M. Biatek: Polski reportaz radiowy..., s. 26.
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Aspekt stylistyczny

Historie Lukasza w reportazu Nieidealna piosenka prowadzi tytutowy utwor
muzyczny. Jego rap to takze swoista autobiografia. Kompozycja dziela, moze
natomiast wskazywa¢ na forme pamietnika, poniewaz zaréwno w warstwie
muzycznej, jak i narracyjnej bohater opowiada o sobie. Postaci pojawiajace sig
w reportazu, czyli rodzina i realizator nagran stanowia pewnego rodzaju lustro,
odbicie gtéwnego bohatera.

Reportaz Dudzinskiej dotyczy trudnego tematu porzucenia przez matke oraz
pokazuje perspektywe marginalizowania 0sOb z problemami, ktére w sztucznie
przyjetych normach odbiegajq od spotecznej wizji ,,wzorowego obywatela”. Dlatego
tez, nie budzi zdziwienia forma muzyczna w jakiej wyraza sie¢ bohater.

Rap” to muzyka o agresywnym wyrazie oparta na kulturze hiphopowej.
W przetozeniu na polski krajobraz i rodzima historie tego gatunku, jest on kojarzony
z ,wychowaniem ulicy” i marginalizowana warstwa spoteczna. Wiele tekstéw
piosenek hip-hop porusza wiasnie watki uzywek, nielegalnych bizneséw, porzucenia
i bdlu, co tez ma swoje ukonstytuowanie w genezie samego gatunku. Wobec tego,
bohater i jego Nieidealna piosenka nabieraja autentycznosci. Dudzinska zaznacza,
ze ,,wy$piewanie rapu bylo dla bohatera swoistg terapia, dowodem na to, ze potrafi
pokonac wszelkie przeciwnosci. Wiem, Ze moj bohater czesto wraca do tego reportazu

i znajduje w nim site tego nastoletniego chlopca sprzed lat””.

72 Jako gatunek muzyczny, jak i cala kultura hip-hop powstal we wczesnych latach 70. XX wieku.
Wowczas popularno$¢ zyskiwaly imprezy organizowane na ulicach. Taka aktywnos$¢ byla
praktykowana przez mniejszosci Nowego Jorku, bedacego kolebka tego stylu. Wraz z rozwojem
i przechodzeniem gatunku do szerokiej $wiadomosci, zaczat by¢ kojarzony z nielegalnymi wystepkami
jego przedstawicieli i przez to sprowadzony do rangi zainteresowan marginesu spolecznego. Zmiana
nastapila po pierwszej dekadzie nowego milenium.

73 Zapis rozmowy z Anng Dudzinska z 06.06.2021.
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Aspekt pragmatyczny

Osadzenie biografii bohatera reportazu Dudzinskiej w terazZniejszej
perspektywie czasowej za sprawa piosenki, a dokladnie jej nagran, jest zabiegiem
faczacym wszystkie wyznaczniki gatunkowe artystycznego reportazu radiowego,
takie jak: autentycznos¢, wiernos¢ wydarzeniom, aktualnosc i atrakcyjnos¢ dzieta.
Tutaj tworzywo stowno-muzyczne wpisuje sie¢ w te komunikacje werbalng miedzy
nadawca a odbiorca, jednak odbywa sie ona za posrednictwem stow bohaterdw,
autorka nie ujawnia swojej obecnosci w reportazu.

Funkcje w jakich mozna rozpatrywaé¢ muzyke w dziele Dudzinskiej
to wszystkie, w jakich wczesniej umiescila to tworzywo Bialek™. Jest to zarowno
narracja, Srodek stylizujacy i tlo. Autorka w nastepujacy sposéb opowiada

o wykorzystaniu utworu w swoim reportazu:

W tym konkretnym przypadku muzyka jest elementem swiata przedstawionego.
Nie zawsze wykorzystuje muzyke w reportazach, czesto staram si¢ by byla to muzyka
immanentnie zwigzana z $wiatem bohatera — dlatego czesciej pojawiaja si¢ u mnie
przetworzone, atonalne dZwieki stosowane w funkcji muzyki. W wypadku Nieidealnej piosenki

muzyka stata sie rownolegla bohaterka reportazu”.

Odbiorcy podczas badania w wigkszosci uznali, ze to wlasnie funkcja narracyjna

jest przodujaca w przypadku tej audycji.

7+ M. Biatek: Polski reportaz radiowy: wybrane zagadnienia. Poznan 2010, s. 26.
75 Zapis rozmowy z Anng Dudzinska z 06.06.2021.
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Jaka funkcje wg Ciebie petni muzyka w tym reportazu?
12 odpowiedzi

@ komentarz
® narracja
czynnik stylizujgcy
@® to
@ sygnat zmiany

Wykres 6. Jaka funkcje wg Ciebie pelni muzyka w tym reportazu? / Nieidealna piosenka

[formularz Google, opracowanie wiasne].

Swdj wybdr, co wazne zgodny w wizja autorki, potwierdzili uczestnicy badania
w czesci opisowej’®. Po przestuchaniu reportazu w formularzu pojawily sie takie

wypowiedzi:

,Muzyka nie jest profesjonalna, ale to czes¢ historii. Dodaje nam dodatkowy walor

w opowiesci”.

,Proces tworzenia utworu o autobiograficznym tekscie jest osig reportazu.

Poruszajace”.

,Muzyka musiala pojawi¢ si¢ w tym reportazu, gdyz jest jego i integralng czescia.

Spowodowata zwigkszenie poczucia empatii wobec bohatera reportazu”.

Jak wczedniej podkreslitam slowami autorki reportazu, muzyka jest
nieodlaczniezwigzana z $wiatem bohatera, przez co jej wykorzystanie jest

autentyczne. Podkreslaja to takze odbiorcy, ktérzy zauwazyli réwniez, ze muzyka

76 Tamze.
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Nieidealnej piosenki jest kregostupem calej opowiesci. To swiadczy o sprawnym
budowaniu fabuly przez autorke. Uwagi stwierdzajace , ze muzyka to ,dodatkowy
walor opowiesci” lub , zwigksza poczucie empatii” swiadcza o czytelnosci nadanego

komunikatu w tym przypadku za pomoca wykorzystanej tytutowej piosenki.

XII. ZEGLARZ, CZYLI GRA WARTA SWIECZKI — REPORTAZ BEATY
KWIATKOWSKIE]

Reportaz Beaty Kwiatkowskiej” to historia rodzinnego kina Zeglarz w Jastarni.
Od 1991 roku dzierzawca placowki byt Bogdan Blindow — legenda $wiata kiniarzy.
Po jego $mierci wlascicielka kina zostala jego corka, ktora prowadzi obiekt do dzis
przy pomocy mamy i wlasnej corki. W 2017 roku kinu grozito zamkniecie’. Reportaz
Kwiatkowskiej to zarowno historia kina, ale takze opowies¢ o sile rodziny i pasji
przekazywanej z pokolenia na pokolenie. Mozna ten utwor radiowy traktowac takze
jako metafore kultywowania pamieci o historii miejsc i ludzi oraz szacunku do

tradygji.

Aspekt strukturalny

Podobnie jak w poprzednich przyktadach, mozna wykazac strukture reportazu,
jednak w tym przypadku wymagato to wnikliwego wstuchania si¢ oraz zwrocenia
uwagi na niuanse w zmianach scen dzwiekowych lub watkach, poniewaz zostat tutaj
zastosowany ,montaz filmowy”, charakteryzujacy sie¢ duza dynamika. Zeglarz...

w uproszczonej formie graficznej przedstawia si¢ nastepujaco:

77 https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul /1965842, Zeglarz-czyli-gra-warta-swieczki-reportaz-
Beaty-Kwiatkowskiej [dostep: 29.05.2021].

78 W maju 2021 roku zostata zakonczona kolejna zbiérka pieniedzy na rzecz utrzymania kina, jego
problemy zostaly wywotane pandemia i mniejszym ruchem turystycznym na Pétwyspie Helskim.
Zebrano ponad 67 tys. zt z ustalonych 35 tys. zt. Srodki maja zosta¢ wykorzystane na utrzymanie
placéwki w sezonie 2021 oraz prace modernizacyjne.
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Muzyka/ stylizacja filmowa

Sceny

Wprowadzenie bohateréw, dialogi

Rys. 3. Struktura reportazu Zeglarz, czyli gra warta $wieczki; opracowanie wiasne.

W reportazu zostala wykorzystana muzyka filmowa”. Jak podkresla autorka
audydji, ,lubie miksowac¢ muzyke z dZzwigkami uzywanymi w reportazu. Wtedy jest
ona czescia tak zwanego krajobrazu dzwigkowego”®. Ten zabieg zostal takze
wykorzystany w tym dziele (na schemacie: linia przerywana) i taczy wszystkie watki
opowiesci.

Reportaz rozpoczyna sie od sceny przyjazdu autorki do Jastarni, gdzie znajduje
sie kino Zeglarz, swoistym rozpoczeciem moze by¢ fragment, w ktérym Kwiatkowska
poszukuje tego miejsca. Prawdziwie filmowym otwarciem jest jednak, stylizacja/gtos
lektora przedstawiajacy bohaterki reportazu. Nastepnie pojawiaja si¢ kolejne sceny
opowiadajace o historii kina oraz jego wiascicielkach. Segmenty przerywa muzyka
i fragmenty filmowe, ktdre mimo mozliwosci wyrdznienia ich w strukturze, wciaz

tworza przestrzen dzwiekowq i sa unikalnym tlem historii.

7 W reportazu ustyszymy fragmenty $ciezek dzwiekowych z filméw, o ktérych opowiadaja bohaterki.
Saq to: Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego, Pozegnanie z Afrykq Sydneya Pollacka, Bez przebaczenia Clinta
Eastwooda.

80 Zapis rozmowy z Beata Kwiatkowska z 03.06.2021 .
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Aspekt poznawczy

Muzyka w reportazu Zeglarz, czyli gra warta swieczki jest waznym komentarzem
do stéw bohaterek, ktore prowadza kino w Jastarni. Oczywiscie jest tez czynnikiem
stylizujacym, pomagajacym w tatwiejszym odbiorze historii. W reportazu pojawia sie
motyw zagrany na harmonijce ustnej. Jego uzycie jest uzasadnione i potrzebne,
aby zrozumie¢, jaka muzyke lubit i wykonywal pierwszy wtasciciel kina, Bogdan
Blindow. Poza tym w reportazu ustyszymy fragmenty sciezek dzwiekowych z filmow,
o ktorych opowiadaja bohaterki”®! — méwi o zastosowaniu muzyki w swoim dziele
Beata Kwiatkowska.

Warstwa muzyczna stanowi odniesienie do wypowiedzi bohaterek. Pomaga to
przyblizy¢ pojawiajace si¢ postaci oraz tytuly filmowe, o ktorych mowia. Takie
wykorzystanie ma na celu przywolanie swoistej magii kina oraz moze stuzy¢ jako
pewnego rodzaju objasnienie poszczegélnych watkow, ktdre tak jak zauwazylam,
sq zmontowane w sposob dynamiczny, ale tworza ciagla tres¢. Jednoczesnie nie sa
autonomiczna forma, ktora dodataby nowq wartos¢ do opowiesci, podobnie jak
harmonijka, o ktérej wspomniata autorka. Elementy muzyczne w tym reportazu sa

jedynie obrazem wypowiadanych stéw, tym samym uplastyczniaja przekaz.

Aspekt stylistyczny

Kwiatkowska przyznaje, Ze warstwa muzyczna jest tutaj zréznicowana, jednak
oparta na jednym motywie — muzyce filmowej®>. Ta forma jest komponowana
specjalnie na potrzeby dzieta filmowego, moze by¢: ilustracja, czyli wéwczas oddaje

w dzwieku emocje przedstawiane przez aktorow lub nastrdj obrazu, a takze

81 Tamze.

8 Zob. A.G. Piotrowska: O muzyce i filmie: wprowadzenie do muzykologii filmowej. ,, Acta Musicologica
Universitatis Cracoviensis” 2014, . XXV, https://czasopisma.ispan.pl/index.php/m/article/view/348/230
[dostep 18.05.2021]
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kontrapunktem, czyli warstwa dopetniajaca, charakteryzujaca postaci, nastrdj oraz
przezycia psychiczne bohaterow.

W przypadku komponowania muzyki do filmu mamy do czynienia z forma
odpowiadajaca obrazowi. Nie ma to przelozenia na reportaz radiowy, nawet przy
wykorzystaniu wszystkich dostepnych zabiegéw akustycznych. Dlatego, muzyka
wykorzystana w audydji o kinie Zeglarz jest tzw. dopowiedzeniem i malowaniem

dzwigkiem tego, o czym mdwiag bohaterki, m.in. wspominajac ulubione filmy.

Aspekt pragmatyczny

Problemy z finansowaniem kina Zeglarz byty motywacja do rozpoczecia nagran,
co $wiadczy o aktualnosci wydarzen w czasie antenowej premiery reportazu, jednak
poza zarysowanym problemem, jest to historia obiektu i jego wlascicieli, trzech
pokolent rodziny Blindow. Dodatkowo, muzyka wykorzystana w reportazu petni

rownoczesnie funkgje tla i stylizagji. Te druga wlasciwos¢ wskazywali odbiorcy.

Jaka funkcje wg Ciebie petni muzyka w tym reportazu?
12 odpowiedzi

@ komentarz
® narracja
czynnik stylizujgcy
@ tio
@ sygnat zmiany

Wykres 7. Jaka funkcje wg Ciebie petni muzyka w tym reportazu? / Zeglarz, czyli gra

warta Swieczki [formularz Google, opracowanie wtasne].

Czytelnos¢ intencji, z jaka zostala wykorzystana muzyka w tym reportazu

potwierdzaja stowa:
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,Muzyka spowodowata, ze wczutam sie w tres¢ reportazu”.

,Muzyke odebratam jako bardzo realistyczne przedstawienie i wprowadzenie nas w

$wiat kina. Muzyka obrazowa, filmowa, wprowadzajaca nastroj”.

,Podkresla emocje bohateréw. Laczy wypowiedzi”.

W tym miejscu warto postawi¢ pytanie: czy muzyka w formie tta moze by¢
dodatkowym komunikatem? Zaleznos¢ melodii od tresci i stow w tym przypadku jest
bardzo wyrazna, stad tez nadrzedna funkcja stylizujaca, ktéra dopetnia opowies,
ale nie wysyla dodatkowego komunikatu do stuchacza. Dzieki takiemu
wykorzystaniu muzyki przedstawiana historia moze by¢ bardziej zrozumiata

i czytelna dla odbiorcéw.

XIII. KYKS — REPORTAZ ALEKSANDRY SIAZNIK

Kyks® to dzwigkowy portret Jana Kyksa Skrzeka, bluesmana, ktérego historie
opowiadaja jego koledzy z zespotu, przyjaciele i postacie katowickiej sceny muzycznej
przez lata zwiazane z artysta.

Jan Kyks Skrzek urodzit si¢ w 1953 roku w Siemianowicach Michatkowicach.
W domu dorastat z dwojgiem rodzenstwa. Zgodnie z tradycja rodzinng poszed! do
pracy na kopalni, gdzie spedzil prawie dekade. Ciezka, siermigzna praca nie
przeszkadzala mu w muzykowaniu. Grat do konca swojego zycia. Zarowno muzyka,
jak i Slask byly najblizsze jego sercu. Na jego losie odcisneto pietno przystowie,
ze prawdziwy bluesman to biedny bluesman. Odszedl w 2015 roku, dwa miesiace

przed waznym koncertem Miuosh i Jimek, wraz z Orkiestra Symfoniczna Polskiego

8 https://www.radio.katowice.pl/zobacz,45498, Kyks.html [dostep: 11.10.2019]
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Radia na scenie NOSPR-u oddali mu hotd. Jest to takze metaforyczna opowies¢

o0 ,,$laskiej dupowatosci”®.

Aspekt strukturalny
Analogicznie do pozostatych przykltadéw, reportaz Kyks w formie graficznej
pokazuje uproszczona strukture audycji. Z uwagi na powtarzalnos¢ niektorych

segmentow mozna skroci¢ diagram do zaznaczenia kluczowych punktow zmiennych.

Bohaterowie/ glosy

MUZYKA MUZYKA

Blok / 0$ czasu

Rys. 4. Struktura reportazu Kyks; opracowanie wiasne.

W reportazu Kyks pojawiaja si¢ gtosy bohateréw oraz autorska muzyka gléwnej
postaci tej audycji. Muzyka to przekrdj nagran z albuméw studyjnych oraz
zarejestrowanych podczas koncertow. Podobnie jak w przypadku audycji Anny

Dudzinskiej®, muzyka jest tu immanentnym elementem historii.

8¢ Kazimierz Kutz pisat o ,,dupowatoéci” Slazakéw w powiesci Pigta strona swiata. Zob. K. Kutz K, Pigta
strona $wiata, Krakéw 2010, s 22-23. Zob. takze https://nto.pl/dlaczego-slask-jest-dupowaty-rozmowa-
z-kazimierzem-kutzem/ar/4146689 [dostep 16.05.2021]

8 Reportaz Nieidealna piosenka.
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Zaréwno stowo méwione oraz dzwiek ptynnie przez siebie przechodzg, jednak
sq uporzadkowane w kolejnosci chronologicznej wg biografii Jana Kyksa Skrzeka.
Audycja rozpoczyna si¢ od posmiertnego koncertu, ktory podyktowat dyskursu tej
opowiesci. Kolejno od lat dziecinstwa, przez prace na kopalni, az do dziatalnosci
muzycznej, glosy przyjaciot opowiadajaq historie¢ bluesmana. Na zasadzie klamry
zostal zastosowany powr6t do dnia sSmierci, jednak swoistym zakonczeniem
i jednoczesnie otwarciem sa oklaski publicznosci.

Waznym zabiegiem strukturalnym bylo w tym przypadku uporzadkowanie
treSci wg tematyki, np. dom rodzinny, praca muzyka, prywatnos¢ i osobowos¢
bohatera, smier¢. UlozZenie luzno powiazanych ze soba wypowiedzi w bloki,
ale z zachowaniem chronologii wydarzen, pomaga odnalez¢ si¢ stuchaczowi na osi
zycia Kyksa. Lacznikiem wszystkich segmentéw jest muzyka korespondujaca

z opowiesciami lub osig zycia artysty.

Aspekt poznawczy

W tym reportazu zostata wykorzystana muzyka bohatera — Jana Kyksa Skrzeka
— nagrania z albuméw ,Gornik blues, Modlitwa bluesmana w pociggu oraz Dwa braty
z koncertu z J6zefem Skrzekiem. Poza druga z wymienionych pozycji, wszystkie ptyty
zostaly zarejestrowane w formie koncertowej. Samo otwarcie oraz fragment
w polowie audycji to piosenka Pigta strona swiata nagrana z Miuoshem. Jest to punkt
orientacyjny na osi czasu, poniewaz wypowiedzi dziela si¢ na przed i po wydaniu tego
utworu stowno-muzycznego. Sam Miuosh jest swoistym narratorem tej opowiesci.

Muzyka Kyksa to blues i autobiograficzne piosenki, co juz z goéry narzuca pewna
forme narracyjna, taczy ze sobg wypowiedzi bohateréw reportazu oraz dopowiada
konkretng charakterystyke postaci, ktéra trudno wyrazi¢ w stowach. Jeden z gloséw
powiedziat, Ze , Janka trudno bylo wyobrazi¢ sobie bez pewnych atrybutow” i wtedy

pojawia sie dzwiek harmonijki, na ktérej grat.
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Na poczatku reportazu dostajemy informacje o smierci bohatera, dlatego tez
nie pojawia si¢ on fizycznie jako komentator, jedynie jego glos zostaje wprowadzony
razem z muzyka. Materiat z nagran koncertowych byt okraszony jego wypowiedziami
lub zapowiedziami piosenek. Na koncu tej audycji Kyks pojawia si¢ w archiwalnym
nagraniu jak ,, duch z zaswiatow”, wspominajac dzien swojego urodzenia.

Wykorzystanie muzyki bohatera mialo tutaj zadanie lustrzanego odbicia
wspomnien jego przyjaciol, komentowania historii oraz wprowadzalo element
stylistyczny — Slaski blues. Tak jak w reportazu Nieidealna piosenka, muzyka Kyksa jest
autobiograficzna przez co wprowadza dodatkowa warto$¢ zZyciorysu artysty,

opowiadany przez samego nadrzednego bohatera.

Aspekt stylistyczny

Muzyka autorska, jak juz wczeséniej zauwazylam, sama w sobie jest biografia
artysty. Kyks pisal o sobie i o tym, co go otacza i jest mu najblizsze. Teksty
z wtraceniami gwarowymi thumacza wykorzystane cytaty i naleciatosci rozmowcow.
Ta mowa postuguje sie wiekszo$¢ reprezentantéw Slaskiej sceny bluesowe;.
Taki zabieg pomaga zwizualizowad klimat oraz region, w tym przypadku kluczowy
dla nagrania.

Poza plastycznos$cia gwary, sama muzyka buduje aure reportazu oraz wpuszcza
nas w zadymione kluby bluesowe, dzigki wykorzystaniu piosenek zarejestrowanych
podczas koncertow.

Gatunek muzyczny jakim jest blues cechuje si¢ nostalgia oraz refleksyjnoscia,
dlatego dodatkowo wypelnia ten reportaz emocjami. Z drugiej strony, kiedy miato by¢
zywo, zostaly wykorzystanie fragmenty boogie®. Roznorodnos¢ muzyki jest takze

odbiciem koloréw bohatera reportazu.

8 Boogie to styl gry na fortepianie, przewaznie w instrumentalnym bluesie, z charakterystycznymi
figurami basowymi. Grany w rytmicznie, w odpowiednim tempie, ma wywota¢ wesoty nastroj. Nazwe
tej muzyki zapozyczyt swingujacy taniec towarzyski.
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Aspekt pragmatyczny

Portret artysty, postaci lub bohatera historycznego, to szczegdlny rodzaj
reportazu radiowego. Mimo Ze miesci si¢ w ramach gatunku to moze przypominac
strukturalnie , np. reportaz problemowy, ale wciaz nie spelnia podstawowej zasady
aktualnosci. W tym przypadku akcja rozpoczyna sie koncertem, ktéry odbyt sie juz po
$mierci Jana Kyksa Skrzeka, jednak jest to tylko punkt orientacyjny na osi czasu
opowiadanej historii i nawigzanie do chwili obecnej.

Reportaze radiowe zwykle maja kilka warstw. To znaczy, ze w przypadku Kyksa
w pierwszym odbiorze styszymy historie bohatera, w kolejnym doszukujemy sie
opowiesci o slaskosci i charakterystycznych cechach mieszkanicow tego regionu,
ana koniec zyskujemy przekonanie o nieSmiertelnosci muzyki, ktora w tym reportazu
jest najwazniejsza.

Muzyka charakteryzuje, zapowiada oraz podsumowuje przywolywane przez

bohateréw wspomnienia w reportazu Kyks. Podobnie uznali respondenci badania:

Jaka funkcje wg Ciebie petni muzyka w tym reportazu?

12 odpowiedzi
@ komentarz
@ narracja
czynnik stylizujgcy
tto
8,3% o )
@ sygnat zmiany

Wykres 8. Jaka funkcje wg Ciebie pelni muzyka w tym reportazu? [formularz Google,

opracowanie wlasne] / Kyks.
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Bogactwo wykorzystanego dzwieku i budowanie muzyka narracji wskazywato
takze odbiorcom na funkgje tta lub czynnika stylizujacego, co z gory zakladat gatunek
muzyczny oraz forma operujaca wprowadzeniem dzwieku pod stowo modwione.
Mimo zabiegdéw stylistycznych, gléwna funkcja wykorzystania muzyki w tym
reportazu zostala jednak odebrana poprawnie. Respondenci komentowali swoj wybor

nastepujaco:

,Muzyka uzupetnia historie¢ i pozwala ustyszec to, o czym opowiadaja rozméwcy”.

,,Niezbedny element tego reportazu. Muzyka mowi o bohaterze wiecej, niz wypowiedzi

uczestnikow. Odczutem niedosyt muzyki, cho¢by w tle”.

,W moim odczuciu muzyka, ktéra moglismy ustysze¢ w fragmentach reportazu nadawaty mu

niepowtarzalny klimat, oddajacy posta¢ omawianego mistrza Kyksa”.

Zgodnie z zaloZzeniem, ze muzyka w reportazu Kyks jest autobiografia
tytutlowego bohatera, to takze wprowadza dodatkowy podmiot w tym dziele
radiowym. Jak podkreslit jeden z badanych: ,muzyka mdéwi o bohaterze wiecej,
niz wypowiedzi uczestnikdw” .. Stuchacz na swdj sposdb odczytal emocje, ktdre niosty

piosenki wykorzystane w reportazu i zrobit to na korzysc¢ bohatera.

XIV. MISJA — REPORTAZ ANTONIEGO ROKICKIEGO

Reportaz ,Misja®” to historia rodziny panstwa Czepirskich. Audycja miala
premiere w 2018 roku. Nagrania rozpoczety si¢ rok i dwa miesiace po samobojczej
$mierci dziewietnastoletniego syna Aleksandra. Nastolatek cierpial na depresje,

ktorej objawy zauwazyli nauczyciele z jego szkoty.

87 https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul/2227809,Misja-%e2%80%93-reportaz- Antoniego-
Rokickiego [dostep: 29.05.2021]
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Magdalena i Tomasz Czepirscy, rodzice nastolatka, wpuszczaja reportera
do domu, opowiadajg mu o swoim zyciu i wspominaja zmarlego syna. Zalezy im na
tym, by gtosno méwic o problemie depresji wsrdd mtodziezy. To ich cel.

Misja to takzZe opowies¢ o wychodzeniu z zatoby i relacjach rodzinnych.

Aspekt strukturalny

Reportaz Antoniego Rokickiego jest bardzo prosty w swojej strukturze. Catos¢
prowadzi glos matki, pani Magdaleny, czasami przerywany muzyka, wypowiedzia
meza, reportera lub dZwigkami tta. Audycje, analogicznie do poprzednich reportazy,

mozna przedstawi¢ w formie wizualnej:

Muzyka Muzyka Muzyka

Sceny

Rys. 5. Struktura reportazu Misja; opracowanie wiasne.

Autor buduje dzwiekowe sceny, ktére zaczynaja si¢ od Swigtecznych
przygotowan po stracie syna, poprzez histori¢ o jego samobdjczej Smierci, depresji
i wychodzeniu z zatoby rodzicéw. Na koricu dowiadujemy sie o tytulowej misji.

Budowanie napiecia tego reportazu jest prowadzone od poczatku tak, zeby
wachlarz emocjonalny byl réwnomiernie rozlozony na cato$¢ nagrania. Podobnie

autor zadziatat z muzyka, ktoéra pojawia si¢ ostroznie i intencjonalnie. Rokicki
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wykorzystal dwa utwory w swoim dziele. Pierwszy pojawia si¢ pod wypowiedzia
bohaterki w dwdch miejscach — na poczatku reportazu (1'37") i w czasie opowiesci
o nocy, kiedy nastolatek popetnil samobdjstwo (7'). Druga piosenka, ktéra pojawia sie
pod koniec reportazu, to Co mi Panie dasz zespotu Bajm. Ten utwor jest swoistg klamra
opowiesci o dziecku Czepirskich.

Autor audycji podkresla, Zze zharmonizowanie stowa z muzyka nie nalezy do

najlatwiejszych w pracy nad reportazem.

Jestem bardzo ostrozny w doborze muzyki do reportazu. Z pewnoscia dopasowanie
utworu nie jest dla mnie tatwe z uwagi na to, Ze nie mam wyksztalcenia muzycznego.
Korzystam wigc z uprzejmosci kolegi reportazysty, Jakuba Tarki, ktory jest pasjonatem
muzyki. Od czasu do czasu prosze go o rady, zwlaszcza kiedy pracuje nad diuzszymi

reportazami,|...] niekiedy kilka miesigcy®.

Muzyka w reportazu Misja jest dobrana do tresci, jest oszczedna w czasie

wykorzystania, ale nie zawsze ascetyczna w formie.

Aspekt poznawczy

Jak juz zauwazytam, muzyka w reportazu Misja byta wybrana pod jego tres¢.
Autor szukat Sciezki dzwigkowej, ktora jednoczesnie wzmocni emocje, ale tez bedzie
cezura czasowq dla punktu kulminacyjnego fabuly reportazu, stad dobor utworu
Maksa Richtera. Druga piosenka to — ,,Co mi Panie dasz®” zespotu Bajm — bedaca
rzeczywistym wyboremmatki zmartego nastolatka.

Kiedy zapytatem bohaterke audydji o to, jak spedzala czas wolny z synem, kobieta
opowiedziata mi, ze czesto razem stuchali muzyki. Poprositem o podanie konkretnych

piosenek i zaproponowatem, zeby$Smy razem je wystuchali. Kiedy ustyszatem utwér Bajmu,

8 Zapis rozmowy z Antonim Rokickim z 17.05.2021.
8 Co mi Panie dasz jeden z najwigkszych sukceséw komercyjnych w dyskografii grupy. Autorkg muzyki
i stéw jest Beata Kozidrak.
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wiedziatem, Ze na pewno go wykorzystam w audycji”*.

Poza wyborami konkretnych utwordéw oraz piosenek, na dzwieki tla skiadaja
si¢ takze odglosy przesuwanych rzeczy podczas nagran rozmoéow z rodzicami
oraz wprowadzajacy dzwigk telewizora, jednak nie ma to przodujacej funkcji oraz
styszalnosci, jest to tlo historii. Konkretna muzyka, czyli wymienione dwa utwory,
stanowig odrebng warstwe na osi czasu dzwieku.

Podobnie jak w omowionych reportazach, muzyka miata tutaj narzuconych
kilka funkgji, ale przede wszystkim, byta wykorzystana celowo i dobrana pod dana
opowies¢. To bardzo wazny aspekt pracy z muzyka do reportazu, bo nie zostata ona
skomponowana specjalnie”, jednak wyszukanie melodii, a w drugiej czesci

nawiazanie do stow bohaterki, swiadczg o duzej starannosci i precyzyjnej wizji autora.

Aspekt stylistyczny

,Muzyke M. Richtera podlozylem pod wypowiedzi bohaterki w dwdch
miejscach, aby zasygnalizowac stuchaczowi tajemnice i smutek, ktdry towarzyszy tej
historii”! - moéwi autor reportazu Misja. Rokicki dodaje takze, ze przebojowa piosenka

Bajmu, takZe nie miata odwrdci¢ uwagi od opowiadanej historii:

Pod koniec reportazu, kiedy bohaterka i jej maz opowiadaja o przysztosci, dodalem
wspomniang piosenke. Staratem sig, zeby nie byla ona zbyt gtosno, aby byta w tle. Audycje
koncza stowa bohaterki: ,Ta piosenka to takie podsumowanie, co? Szczegolnie ten tekst:
Co mi Panie dasz, w ten niepewny czas...? Jakie stowa ukotysza moja dusze, moja przysztosc

na te reszte lat.?”.?

% Zapis rozmowy z Antonim Rokickim z 17.05.2021.
1 Tamze.
2 Tamze.
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Mimo plastycznosci wykorzystanego utworu Richtera®”, dzwigk jedynie
buduje emocje, jednak jest pozbawiony szczegdlnej stylizacji ze wzgledu na krétkie
fragmenty. Jedynie w przypadku piosenki Beaty Kozidrak, mozna tutaj zauwazy¢
probe uchwycenia bliskosci z rodzing, o ktorej opowiada reportaz.

Wykorzystanie muzyki w tym wypadku miato pragmatyczna funkgcje tla oraz
jest forma przerywnika, poniewaz kazdorazowo konczy jakas czes¢ historii.
W przypadku omawianej piosenki zespotu Bajm, mozna zauwazy¢ tutaj cechy

komentarza do opowiesci.

Aspekt pragmatyczny

Z gory zatozona funkcja budowania tfa reportazu za pomoca konkretnej muzyki
zostata odczytana przez respondentow, jednak mieli oni problem z rozszyfrowaniem
samej budowy. Uczestnicy badania na drugim miejscu postawili na muzyke w formie
komentarza, jednak ta w reportazu Misja nie wprowadza dodatkowej autonomicznej
tresci, jest sygnatem i otwarciem stoéw bohaterki, ktére w samym reportazu sg waznym

punktem.

% Muzyka Maksa Richtera opiera si¢ na lgczeniu muzyki klasycznej z elektroniczng. Kompozytor
porusza si¢ w $wiecie muzyki filmowej, stad jego obrazowe spojrzenie na dzwiek.
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Jaka funkcje wg Ciebie petni muzyka w tym reportazu?
12 odpowiedzi

@ komentarz
® narracja
czynnik stylizujgcy

@® tio
8,3% ;
@ sygnat zmiany

Wykres 9. Jaka funkcje wg Ciebie pelni muzyka w tym reportazu? [formularz Google,

opracowanie wlasne] / Misja.

Wybrang muzyke respondenci ocenili jako niezauwazalng, ale budujaca emocje.

Odpowiadali:

,,Podkresla emocje wypowiadajacych sie”.

,Muzyka w tym reportazu przede wszystkim nie przeszkodzita mi w odbiorze, bardzo

trudnym zreszta, reportazu co jest wazne w przypadku tak trudnego tematu”.

Wykorzystana muzyka zostala podlozona pod slowo moéwione, wiec
automatycznie zyskata funkcje tla. Z powodu braku zaleznosci miedzy muzyka
Richtera a sama merytoryka, nie mozna uznac jej jako komentarza lub narracji.
W przypadku wykorzystania piosenki zespotu Bajm jest podobnie. Jej umiejscowienie,
wprowadzenie pod $ciezka z wypowiedzig, jest tylko plastyczna forma wykorzystania
muzyki, mimo pozornej funkcji komentujacej.

W przypadku tego reportazu sama historia miata nadrzedna warto$¢ dla
stuchaczy. Z uwagi na poruszany problem, wykorzystanie muzyki w minimalnym

stopniu byto wskazane.
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Wszystkie przeanalizowane przeze mnie reportaze rdéznig sie od siebie
tematem, strukturg pod wzgledem budowy oraz prowadzenia narracji. Nadrzednym
czynnikiem wspdlnym jest wykorzystanie muzyki w kazdym z nich. Zastosowanie
muzyki jako autonomicznej czesci reportazu radiowego w strukturze audycji rézni sie
jednak, u kazdego z autoroéw, chociaz funkcje przenikaja sie. W zestawieniu z opinia
odbiorcow mozna wyciagna¢ wniosek, ze dominujaca funkcja wykorzystania
piosenki w reportazu radiowym zalezy nie tylko od zaloZenia twdrcy, ale przede

wszystkim od interpretacji stuchacza.

XV. NADAWCA KONTRA ODBIORCA

Reportaz radiowy rozwija si¢ dynamicznie. To znaczy, ze w zestawieniu
nadawcy audygdji z jej odbiorca, autor ma przewage. Stluchacz nie wie, jakie fazy
i emocje spotkaja go w czasie trwania reportazu. To z jakim nastawieniem osoba
po drugiej stronie glosnika podchodzi do odstuchu ma duzy wplyw na ocene
i rozumienie catosci.

Zatézmy, ze stuchacz jest zmeczony, gotuje obiad, a oprocz radia w drugim
pokoju jest wlaczony telewizor. Odbiorca programu radiowego jest wowczas
rozproszony. Podobna sytuacja rysuje si¢ w momencie jazdy samochodem, kiedy jest
wlaczone radio. Odbiorca zwykle nie przebywa w warunkach preferencyjnych do
odbioru reportazy radiowych, dlatego przy zatozeniu, ze stuchamy radia w czasie
innych czynnosci i docieraja do nas rozne bodzce, nalezy zada¢ pytanie - co
zatrzymuje naszq uwage?

Dobrze skonstruowany reportaz radiowy powinien by¢ czytelny dla stuchacza.
To znaczy, ze odbiorca potrafi wydoby¢ komunikat zawarty w danym nagraniu oraz
zrozumieé¢ jego sens. Zle wykorzystane zabiegi stylistyczne w reportazu moga
przeszkodzi¢ w odstuchu. Moze by¢ za duzo muzyki lub za mato efektow, a glos

bohatera zbyt nuzacy. Sprawny reportazysta bedzie jednak, postugiwal sie
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wszystkimi narzedziami tak, Zeby zatrzymac stuchacza przy swojej audycji.
Prezenterzy radiowi czesto opieraja popularnos¢ swoich programéw na podstawie
charyzmy lub dynamiki prowadzenia audygji, ale w przypadku reportazy radiowych,
poza ciekawym tematem, autorzy maja jeszcze radiowe srodki wyrazu. Jednym z nich

jest muzyka.

W kazdym z badanych przeze mnie reportazy, muzyka miata okreslong przez
autora funkcje oraz zastosowanie. Czegsto materia dzwigkowa przechodzita np. od tta

do komentarza, jednak stale byl to wyrezyserowany zabieg.

Czy muzyka w wybranych reportazach pomagata zrozumiec¢ opowiadang historie?
12 odpowiedzi

6

5 (41,7%) 5 (41,7%)

2 (16,7%)

0 (0%) 0 (0%)
0 ‘
1 2 3 4 5

Wykres 10. Czy muzyka w wybranych reportazach pomagata zrozumie¢ opowiadang

historig? [formularz Google, opracowanie wtasne].

W wigkszosci z przestuchanych przez uczestnikow badania reportazy, muzyka
pomogta zrozumie¢ opowiadana historie (1 — wcale, 5 — pomogta). To znaczy, ze bez
wzgledu na funkcje wykorzystania, czy jako tlo w przypadku Misji, czy jako
komentarz w Kyksie lub zmienne formy w reportazu Anny Dudzinskiej, muzyka

zawiera konkretny komunikat, bez ktérego dane dzielo nie byloby pelna historia.
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Oczywiscie, nalezy zatozy¢, ze moga wystapi¢ wyjatki od reguly, kiedy kto$ nie
odbierze komunikatu zaposredniczonego w muzyce lub odczyta go blednie. Jest to
badanie na poziomie emocjonalnej percepcji stuchaczy, dlatego tez spektrum odbioru
moze by¢ szerokie. W mojej analizie zawezitam grono do kilkunastu osdb, ktdre
postuzyly za prébe badawcza. W tym przypadku, role tzw. proby kontrolnej petnity
wypowiedzi samych autorow reportazy.

Warto zaznaczy¢, ze odbior muzyki moze odbywac sie na wielu poziomach.

Wedtug teorii estetyki muzyki mozemy rozumie¢ muzyke jako:

o zbior dzwigkéw wydawanych przez instrumenty lub wytworzonych
mechanicznie;

e utwdr ideowy, czyli ujawniajacy emocje;

e przezycia twdrcow;

e odbicie rzeczywistosci i natury (teoria nasladownictwa).

W uproszczeniu, komunikacja miedzy nadawca a odbiorca, zaposredniczona
przez muzyke, moze odbywac si¢ na wielu poziomach percepcji. Przeprowadzona
analiza pokazuje, jednak ze bez wzgledu na gust, czy wnikliwos¢ stuchania,
uczestnicy badania potrafili oceni¢ warto$¢ komunikatu oraz motyw wykorzystania

muzyki w wybranych reportazach.

Przeprowadzone przeze mnie badanie, poprzedzone analiza, pokazalo
zalezno$ci miedzy odczuwaniem stuchaczy a zamierzeniem autora. Od strony
naukowej, podejmowanie tematu, ktéry nalezy bada¢ empirycznie jest skazane na
pewne uogolnienia w rozumieniu problemu badawczego. Ostatecznie uznaje jednak,
ze badanie dalo pozytywne wyniki na rzecz tezy, ze muzyka w artystycznym
reportazu radiowym jest komunikatem samym w sobie, ktéry mozna odczytac na tle

calej fonosfery bez wzgledu na funkgje.
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W dodatku, komunikatywnos¢ muzyki ma szerokie spektrum rozumienia.
Nie zawsze, muzyka sama w sobie, dodaje reportazowi nowa jakos¢ merytoryczna,
ale impuls jaki odbiera stuchacz jest informacja zakodowana w dzwieku wystang

od autora audycji do odbiorcy, tym samym stajac si¢ dodatkowym komunikatem.
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