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Streszczenie

Jak zrealizowa¢ dobry reportaz telewizyjny? Taki, ktory poruszy widza, nada historii dalszy bieg,
sktoni do refleksji, a moze odmieni czyjes zycie? To pytania, z ktorymi sama si¢ mierze piszqc
niniejszy artykut i w pracy zawodowej.

Reportaz telewizyjny ma ogromnq site oddziatywania, co wigze si¢ z odpowiedzialnoscig,
spoczywajacq na autorze realizacji. Taki tez jest cel niniejszego artykutu — uwidocznienie,
jak wielkq site posiada reportaz telewizyjny, bo jak pisze Barbara Wiodarczyk: , Reportaz to potega!
Objasnia swiat, sktania do refleksji, a czasem zmienia cate zycie™?.

Mimo iz tak trudno dotrzeé¢ do bibliografii zwigzanej stricte z reportazem telewizyjnym, mozna
jednak odnalez¢ jego korzenie i podobienistwa do reportazu literackiego. W artykule poszukuje
korelacji reportazu telewizyjnego z innymi formami literackimi, dziennikarskimi, a takze
filmowymi. Opieram sig rowniez na wlasnym doswiadczeniu, opisujgc poszczegdlne etapy pracy
nad reportazem telewizyjnym.

Stowa-klucze: reportaz telewizyjny, potega reportazu, Telewizja Polska, dziennikarstwo, etyka
dziennikarska, film dokumentalny

Abstract
Theoretical and technical aspects of TV documentary

How do you produce a good TV documentary? The kind that will move the viewer, invite reflection,
set events in motion, or even change someone’s life? These are questions that I face myself — both
when writing this article and in my professional life. TV documentary has great impact, and that
entails responsibility on the part of the author. This is the aim of this article — to demonstrate
the great power of TV documentary. As Barbara Whodarczyk puts it, “Documentary is power!
It explains the world, encourages thought, and sometimes changes entire lives.”

When exploring the subject of TV documentary, it is necessary to go back to the origins of the
genre, which has been present with us virtually from the very beginning of our existence. Despite
the difficulty in accessing literature addressing TV documentary as such, it is possible to trace its
roots and similarities with literary reportage. In the article, 1 look for correlations between TV

1 B. Wtodarczyk: Widzimy i styszymy wiecej. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych
TVP S.A. Analizy i opinie. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna TVP S.A. Warszawa
2012, s. 39.

146



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1/22

Journalism Research Review Quarterly

documentary and other literary, journalistic and cinematic forms. I also draw from my own
experience, describing the individual stages involved in the making of a TV documentary.

Keywords: TV documentary, power of documentary, Polish Television, journalism, journalistic
ethics, full-length documentary

147



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1/22

Journalism Research Review Quarterly

I. REPORTAZJAKO GATUNEK

,Prawdziwe stuchanie nie jest tatwe.
Styszymy stowa, ale rzadko kiedy czynimy wysitek,
aby skupic sie i postuchac¢ naprawde — ustyszec emocje, leki i ukryte obawy”?

Kevin Cashman

Reportaz to gatunek, ktorego poczatki mozna odnalez¢ w literaturze.
Trudno bowiem rozpocza¢ od definicji reportazu telewizyjnego, ktéry powstat
zdecydowanie pdzniej niz stowo pisane. Etymologicznie nazwa reportaz pochodzi od
starofrancuskiego reportage. Jego poczatki datuje si¢ na druga polowe XIX w. Czas ten
jest nieprzypadkowy, gdyz wlasnie wtedy dynamicznie rozwijala si¢ prasa. Reportaz
jest opowiadaniem naocznego $wiadka rzeczywistego zdarzenia, w ktérym brat on
udzial®. Zgodnie z definicja zamieszczona w Stowniku terminologii medialnej:
,podstawowym zadaniem reportazu jest ukazanie rzeczywistosci za posrednictwem
reportera, ktory wystepuje w reportazu jako swiadek prezentowanych zdarzen,
obserwator, rekonstruktor badz stuchacz (w zaleznosci od tego, jaka role przyjmie jako
podmiot méwiacy)”4. Istotng role reportera zauwaza réwniez Magdalena Slawska,

cytujac Marie Woijtak:

struktura reportazu jawi si¢ badaczom jako zjawisko ztozone nie tylko z powodu
liczby komponentéw, lecz takze ich charakteru. Za skladnik struktury uznaje sie
wiec reportera traktowanego jako odtworce rzeczywistosci, ktory moze byc
wpisany w swiat przedstawiony jako $wiadek, uczestnik zdarzen lub ich

rekonstruktor, a takze stuchacz. Wybdr jednej z wymienionych technik

2 M. Adams: Myslenie pytaniami. Przet. M. Matecka. Warszawa 2020, s. 117.

3 M. Gorska: Jak opowiada¢ jezykiem video. Visual storytelling. Warszawa 2019, s. 28.

4 Z. Bauer, E. Chudzinski, W. Pisarek, K. Wolny-Zmorzyniski: Stownik terminologii medialnej. Krakdéw
2006, s. 186.

148



Naukowy Przeglad Dziennikarski Nr 1/22

Journalism Research Review Quarterly

relacjonowania lub ich mieszanie w obrebie okreslonej wypowiedzi ma istotny
wplyw na inne skfadniki reportazu, a wiec na sposob przedstawiania bohatera,
charakteryzowania miejsca wypadkdw, czasu zdarzenn oraz uksztaltowanie

stylistyczne wypowiedzi®.

Podanie jednoznacznej definicji pojecia reportaz jest niebywale trudne, a sposob jej
sformutowania zalezny jest od wielu kryteridw, zgodnie z koncepcja danego tworcy.
Cecha wspdlna jest to, ze reportaz pochodzi z obserwacji i badan w terenie®. Trudnos¢
sklasyfikowania tego pojecia wynika takze z faktu, Ze jest on gatunkiem niezwykle
dynamicznym, przez dlugi czas pozostajacym poza obszarem zainteresowan
literaturoznawcow i medioznawcow.

W Karafce La Fontaine’a Melchior Wanikkowicz pisze: ,Reportaz jest stary jak
mowa ludzka. Poczal sie¢ juz, kiedy pierwszy troglodyta przyniost wiadomos¢
o pasacych sie na tace mamutach”’. Czy rzeczywiscie gatunek ten jest wrecz wpisany
W nasza nature i obcowaliSmy z nim bezwiednie przez wszystkie lata historii?
Jesli przyjaé, ze jest on opowiedzeniem jakiegos$ zdarzenia, mozna powiedzie¢, ze tak.
Jednak to tylko poczatek, bo ten gatunek mocno si¢ rozwinal. Jak zreszta pisze
Wankowicz: ,Reportaz jest mozaika kamykdéw, ktore ukladamy tak, by wiernie
oddawaty rzeczywistos¢. Kamykami sg fakty z zycia”8. By mdc mozliwie najbardziej
wiarygodnie oddac¢ owe fakty z zycia, nadrzednym zadaniem reportera jest uwazne
stuchanie. Autor reportazu opowiada o zdarzeniach, ktérych byt swiadkiem lub
ktorych przebieg zna z relacji $wiadkow, dokumentéw lub innych zrodel. Reportaz
jest wiec owocem glebokiej obserwacji, uwaznosci, relacji badacz—obiekt

czy naukowiec-osoba badana. To takze fragment otaczajacej nas rzeczywistosci,

5 M. Slawska: Sztuka mediow. O Swiadomosci gatunkowej dziennikarzy prasowych. Katowice 2019, s. 135.
¢ K. Wolny-Zmorzynski: Reportaz — jak go napisac¢? Warszawa 2004, s. 10.

7 M. Wankowicz: Karafka La Fontaine’a. Warszawa 2010, s. 39.

8 Tamze, s. 39.
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ktdra jest przedstawiona przez reportera na podstawie jego bezposredniego odbioru,
badz poprzez informacje przekazane przez uczestnikow lub swiadkow danego

wydarzenia. Jak pisze Egon Kisch:

Reportazysta musi by¢ okiem i uchem, moézgiem i sercem, zbadac fakty,
a dopiero potem zastosowac nieograniczony ogrom artyzmu, aby nie fatszujac
faktow, ujawni¢ ich wewnetrzna budowe, nada¢ im wlasciwa skale, gradacje

i obrazowos¢, co dopiero podnosi suche sprawozdanie do rangi sztuki.’

Impuls do przedstawiania faktow i zdawania relacji tym, ktérych w danym
miejscu nie bylo, stanowily podroze. To wlasnie w dobie wielkich odkry¢
geograficznych, co podkresla Kazimierz Wolny-Zmorzynski, nastapito szczegolne
ozywienie w twdrczosci sprawozdawczo-podrdzniczejscisle zwigzanej z gatunkiem
reportazu. W dobie odkry¢ geograficznych w literaturze polskiej powstaly opisy
wypraw zagranicznych i krajowych, tzw. itineraria i diariusze o walorach
artystycznych. Wraz z rozpowszechnianiem si¢ prasy, relacje ukazywaty si¢ rowniez
na famach czasopism.!?

Wolny-Zmorzyniski wymienia podstawowe wyznaczniki gatunkowe
reportazu:

e obrazowosd,

e umiejetne odtwarzanie rzeczywistosci jezykiem charakterystycznym dla dziet
literackich,

e aktualnos¢,

e waga przedstawianych problemow,

9 M. Gorska: Jak opowiadac jezykiem video. Visual..., s. 29.
10 M. Skarzyniska: Jezyk reportazu telewizyjnego. Warszawa 2011, s. 25.
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e komunikatywnos¢ stylu, uwzgledniajacego interakcje miedzy nadawca

i odbiorcg!.

Wspolczesnie, dzieki zdobyczom technologii i Internetowi zmienit si¢ charakter
zaroOwno tworzenia i rozpowszechniania, jak i udoskonalania formy przekazu
w reportazu. ,Reportaz byt i jest gatunkiem potrzebnym, pozwala bowiem odbiorcy
zrozumie¢ problemy innych, a dzieki temu i jego wlasne. Reportaz wzbogaca wiedze
o swiecie, pokazuje ludzi i ich reakcje na rdzne, czesto trudne sytuacje, uczy,
jak panowac¢ nad emocjami, jak przezwyciezac¢ przeciwnosci losu, jak zy¢. Reportaze
sa lustrem, w ktorym odbijaja sie¢ sprawy odbiorcow, ale widza sie oni jakby oczami
innych, dlatego tatwiej im zastanowic¢ si¢ nad czyms, z czym moze nie potrafia sie
upora¢ w danej chwili. [...] Reportaz byl, jest i bedzie swiadectwem epoki,

dokumentem dla nastepnych pokolert”*2.

II. ODMIANY REPORTAZU

Reportaz jest gatunkiem pogranicznym, ,[...] czerpiacym wiele z literatury
pieknej i dziennikarstwa. Dazy do obiektywnego ujmowania dokumentalnych
odpowiednikdw rdéznych zjawisk spotecznych [...]”%. Wolny-Zmorzyniski zwraca
jednak uwage na zmiane tradycyjnego podejscia do kwalifikowania gatunkow
dziennikarskich, ktéra nastapita pod koniec lat 80. XX wieku!. Przytacza on
stanowisko Hansa Urlicha Gumbrechta, ktory proponowat odejscie od terminologii

literaturoznawczej i socjologii komunikowania, aby skupic¢ si¢ na polimedialnosci

11 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman: Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk.
Warszawa 2009, s. 68.

12K. Wolny-Zmorzyniski: Ewolucje i rewolucje w wybranych gatunkach dziennikarskich po 1989 roku (reportaz
i artykut wiralowy). , Poradnik Jezykowy. Towarzystwo Kultury Jezyka” 2020, nr 4 (773), s. 88-89.

13 K. Wolny-Zmorzynski: Reportaz..., s. 13.

14 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski: Co jest grane? O cechach dystynktywnych gatunkéw radiowych

i telewizyjnych. Warszawa 2016, s. 13.
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przekazu elektronicznego, ktéry ksztattuje nowa wrazliwos¢ odbiorcy’. Wolny-
Zmorzynski pisze: ,Moim zdaniem uzasadnione i bardzo potrzebne sa natomiast
odniesienia do nowoczesnych trendow nauki (m.in. pragmatyki semiotycznej)
i sztuki. Jednakze fundament literacki w tym przypadku powinien pozostac
niezmienny nie tylko ze wzgledu na tradycje, ale przede wszystkim czytelnos¢
analizy”'®. Podzial na rodzaje i gatunki przetrwat w literaturze setki lat, przez co jest
ponadczasowy, a klasycznos¢ gatunkow jest respektowana mimo powstawania ich
mutacji”. Nie mozna jednak lekcewazy¢ wplywu sztuk audiowizualnych na
odbiorcéw, gdyz , [t 0], co sie postrzega wzrokowo, szybciej si¢ przyjmuje i rejestruje
w pamieci”’18. Z pewnosciag dotyczy to gatunkéw telewizyjnych, ktore operuja
dzwiekiem i obrazem.
Ze wzgledu na cechy formalne wyrdznia sie:
= reportaz wydarzeniowy, kiedy to reporter jest Swiadkiem bezposrednim (np.
spotkanie mtodych katolikow w Lednicy) lub posrednim (np. kiedy dociera na
miejsce kleski zywiotowej). Wowczas opowiada o wydarzeniu w mozliwie
wiarygodny sposob, by widz odnidst wrazenie, Ze sam jest jego swiadkiem;
= reportaz problemowy, ktdry ukazuje zagadnienie, przedstawia opinie,
niejednokrotnie sktania do interwencji.
Biorac pod uwage wykorzystywane kanaly komunikacyjne, reportaz moze
by¢:%
*= pisany, ksiazkowe reportaze-rzeki lub prasowe reportaze w postaci

hipertekstu;

15 Tamze, s. 13.

16 Tamze, s. 15.

17 Tamze, s. 24.

18 Tamze, s. 16.

19 M. Gérska: Jak opowiadac jezykiem video. Visual...,s. 45.
20 M. Skarzynska: Jezyk reportazu..., s. 38-39.
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» dzwiekowy, radiowy, od poczatku lat 80. utozsamiany ze stuchowiskiem
radiowym;

* filmowy, najstarsza odmiana filmu dokumentalnego, za gléwne zalozenie
majacy obiektywizm;

* telewizyjny, stanowiacy polaczenie zarejestrowanych obrazow z autorska
interpretacja;

* fotoreportaz, w ktorym najwigksza role odgrywa obraz; stanowi uklad
co najmniej trzech fotografii, przedstawiajacych bohatera, czas zdarzenia,
miejsce akgji.

W Co jest grane? O cechach dystynktywnych gatunkow radiowych i telewizyjnych,
Wolny-Zmorzynski wymienia reportaz telewizyjny jako samodzielny gatunek
dziennikarski i definiuje go nastepujaco: ,stuzy wyraznemu wyeksponowaniu
aktualnego problemu; reporter skupia si¢ na nim, przeprowadzajac rozmowy
z bohaterem, jego bliskimi, znajomymi, ale takZze osobami mu przeciwnymi jak
rowniez postronnymi, ale zaangazowanymi w prezentowany problem. Ukfada obrazy
w sposob dynamiczny (liczne tzw. cigcia i przebitki), by przemawiatly do odbiorcy,
co ma sprawiac iluzje uczestnictwa w prezentowanych historiach. Réwnolegle do
obrazu prowadzony jest prosty, zwiezly tekst reportera. Z prezentowanych faktéw
(obrazéw) wylania sie problem, coraz bardziej zrozumialy dla odbiorcy. Reporter
widoczny jest tylko wtedy, gdy rozmawia z bohaterami i dowiaduje si¢ o zdarzeniach
niemal w tym samym czasie, co i odbiorca. Nie ocenia faktow, ocene pozostawia
odbiorcy”?.

Monika Gorska twierdzi, ze niektore sposoby klasyfikacji reportazy sa juz
archaiczne. Proponuje podzial reportazu ze wzgledu na role reportera, ktora
determinuje sposob opowiadania o rzeczywistosci. Wyroéznia osiem rél, w jakie moze

sie wcielic reporter:

21 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski: Co jest grane? O cechach..., s. 64—65.
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1. Reporter w roli swiadka bezposredniego lub posredniego — reportaz
wydarzeniowy,

2. Reporter w roli obroncy, adwokata — reportaz interwencyjny,

3. Reporter w roli detektywa, prokuratora — reportaz sledczy,

4. Reporter w roli diagnostyka — reportaz problemowy,

5. Reporter w roli artysty — reportaz portret,

6. Reporter w roli odkrywcy, przewodnika — reportaz podrdzniczy,

7. Reporter w roli thumacza rzeczywistosci — duzy reportaz (grand reportage),

8. Osma rola: rezyser albo reporter w roli rezysera?.

W Gatunkach dziennikarskich obok definicji reportazu telewizyjnego Wolny-
Zmorzynski przywotuje definicje reportazu filmowego: ,Jeden z najpopularniejszych
gatunkow filmu dokumentalnego. Gléwnym zatozeniem reportazu jest obiektywizm
i w pelni zgodna z rzeczywistosciaq prezentacja wydarzen. Cecha charakterystyczna
jest tutaj niedopowiedzenie tezy czy wniosku (np. w komentarzu) i zmuszenie widza
do samodzielnej oceny faktow”%. Reportaz telewizyjny zas definiowany jest przez
Michata Szulczewskiego jako bezposredni przekaz z miejsca zdarzenia i tylko do tego
sig¢ ogranicza. Interpretacje i rezyserie przypisuje sie reportazowi filmowemu?.

,Reportaz ma dluga tradyce w literaturze i dziennikarstwie pisanym,
wypracowat tez wlasne formy radiowe. Jego pierwotnym zywiotem byto wiec stowo.
Kiedy wzbogacono je o obraz i reportaz pojawil si¢ w telewizji, spotkatl sie
z podobnymi formami obserwacyjnymi (filmami dokumentalnymi), ktdre
przywedrowaly tu z obszaru kinematografii”25. Wedlug Mirostawa Salskiego:

,[...] reportaz telewizyjny jest rodzajem hybrydy miedzygatunkowej, a jednoczesnie

2 M. Gorska: Jak opowiada¢ jezykiem video. Visual...,s. 39—40.

2 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman: Gatunki dziennikarskie..., s. 61-62.

2 Tamze, s. 62.

%5 ], Uszynski: Telewizyjny pejzaz genologiczny. Telewizja Polska S.A. Centrum Strategii — Akademia
Telewizyjna. Warszawa 2004, s. 99.
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medialnym pasozytem zerujacym na literackich doswiadczeniach Wankowicza,

Kakolewskiego, Kapuscinskiego czy Hanny Krall [...]”?. Kontynuujac mysl

Salskiego?, w reportazach telewizyjnych wyrdzniamy m.in.:

reportaz informacyjny, odnoszacy sie do biezacych wydarzen i stanowiacy
najnizsza forme skomplikowania realizacyjnego, wymagajaca rozbudowania
podawanej informacji; bywa mylony z prosta relacja reporterska;

reportaz interwencyjny, stanowiacy rodzaj najczesciej pojawiajacy sie
w telewizji. Przygotowujacy go reporter gromadzi materialy i szczegotowo
je analizuje, by wlasciwie rozpozna¢ sytuacje. Najwazniejszym elementem staje
sie szeroko pojety konflikt, bez ktdrego nie ma reportazu interwencyjnego.
Zazwyczaj reporter identyfikuje si¢ z jedna ze stron, stajac sie jej adwokatem.
Popularnosc tego rodzaju reportazu nie stabnie?®

reportaz Sledczy, dazacy do dotarcia za kulisy przestepstw lub afer.
Cho¢ formalnie tropieniem zbrodni i wszelkich naduzy¢ zajmuja si¢ organy
Scigania, to czasami parajq si¢ tym zajeciem takze dziennikarze. Wchodza tu
w gre niekonwencjonalne metody zbierania informacji, a obecnos¢ kamery
stanowi spore utrudnienie. Dlatego tez przygotowanie reportazu sledczego jest
czasochfonne. Istotnym jest, by dziennikarz sledczy rzetelnie weryfikowat

prawdziwos¢ pozyskanych przez siebie informacji®.

Niezaleznie od odmiany reportaz stanowi wiec ,[...] dziennikarskie

sprawozdanie z prawdziwych wydarzen, wzbogacone o opis miejsca, sSrodowiska,

charakterystyke postaci oraz opinie¢ autora”*.

26 M. Salski: Dziennikarz na wizji. Szczecin 2014, s. 180.
27 Tamze, s. 182-191.
28 M. Gorska: Jak opowiada¢ jezykiem video. Visual..., s. 47-49.

2 M. Salski: Dziennikarz na wizji..., s. 189.
30 Tamze, s. 181.
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III. REPORTAZ TELEWIZYJNY JAKO FORMA NA POGRANICZU Z FILMEM
DOKUMENTALNYM

Ogladajac dzisiejsze reportaze telewizyjne mozna dostrzec, ze wiele z nich
graniczy z filmem dokumentalnym. Zblizona tematyka, forma i sposob montazu
rodza coraz wiecej watpliwosci, co do istnienia granicy miedzy reportazem a filmem
dokumentalnym. Co decyduje o tym, ze dany projekt to reportaz, a co czyni go
dokumentem? Zdarza sig, Zze powstaje reportaz, a niebawem natykamy sie¢ rowniez na
film dokumentalny na ten sam temat. Rozwazania dotyczace cienkiej granicy miedzy
telewizja a kinematografia prowadzi rowniez Marek Uhma, ktory pisze: , Wiekszos¢
zawodow wykonywanych w telewizji, takich jak operatorzy, montazysci,
scenografowie czy kierownicy produkcji, wywodzi si¢ z kinematografii. To wraz
z powstaniem i rozwojem sztuki kina, zaczety tworzy¢ sie poszczegdlne profesje, ktdre
nastepnie przejeta telewizja, majaca jako sztuka audiowizualna bardzo wiele
wspolnego ze swiatem filmu”3!. Podkresla, ze pewne kwestie ulegaja modyfikacji
wedle potrzeb, ale sa czeSci wspdlne, ktore pozostaja bez zmian. Inaczej jednak
wyglada zawodd dziennikarza, ktérego kolebka byta prasa, a pdzniej radio. Jak pisze:
,Dziennikarz w produkcji filmowej nie zajmuje znaczacego miejsca [...]. Mozna
jednak zauwazy¢é¢ w grupie filmowcow tworce, ktorego dziatalnos¢ bardzo
przypomina poczynania dziennikarza telewizyjnego. To rezyser filméw
dokumentalnych i wszelkiego rodzaju filméw edukacyjnych, podrézniczych
czy etnograficznych”®?. Uhma stwierdza, Zze najwazniejszym zadaniem zaréwno
rezysera, jak i dziennikarza jest: ,zanurzy¢ sie¢ w otaczajacej ich rzeczywistosci
i przekazac ja odbiorcy — widzowi kinowemu czy telewizyjnemu. To ich zadanie, ich

powotanie i racja istnienia zawodowego!”®.

31 M. Uhma: Telewizja. Technologia i technika procesu produkcji. Krakow 2020, s. 167.
32 Tamze, s. 167.
33 Tamze, s. 168.
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Rozpoczynajac prowadzenie redakgji filmow dokumentalnych, Andrzej Fidyk
uswiadomil sobie, Ze aby jego praca miata sens, musi wytlumaczy¢, na czym polega
roznica miedzy reportazem telewizyjnym a filmem dokumentalnym34. Doszed! wtedy
do nastepujacych wnioskow: ,Film dokumentalny musi wytrzymac¢ prébe czasu,
za$ reportaz telewizyjny takiego obowiazku nie ma. Czyli film obejrzany po latach
nie powinien straci¢ swoich waloréw, a by¢ moze wrecz, jak dobre wino — powinien
jeszcze zyska¢ na wartos$ci. Reportaz telewizyjny natomiast ma sens, gdy jest
emitowany we wlasciwym momencie”®. Fidyk zauwaza, Ze zdarzaja si¢ rowniez takie
sytuacje, ze zrealizowane dzielo jest zarowno reportazem, jak i filmem
dokumentalnym. Przytacza przyktad Defilady, ktora byl realizowany jako reportaz
telewizyjny i byl relacja z wydarzenia, ale ponadto pokazal jadro systemu
totalitarnego, co nadato mu waloréw ponadczasowych®.

Reportaz juz zdefiniowatam, zatem w tym miejscu analizie poddam film
dokumentalny. Mirostaw Salski przytacza definicje filmu dokumentalnego, ktdrej
twoércami sa zatozyciele éwiatowej Unii Filmu Dokumentalnego: ,Przez film
dokumentalny rozumiemy utrwalenie na tasmie celuloidowej dowolnego aspektu
rzeczywistosci, interpretowanej albo za pomoca zdjec¢ autentycznych, albo za pomoca
dajacej si¢ usprawiedliwic¢ rekonstrukgji, ktdre apeluja do rozumu lub uczucia w celu
pobudzenia pragnien oraz rozpowszechnienia i rozwiazywania problemdéw
w dziedzinie stosunkéw gospodarczych, kulturalnych i ogolnoludzkich”?.
Andrzej Kaliszewski i Kazimierz Wolny-Zmorzynski o filmie dokumentalnym pisza:
»[...] realizowany w trakcie rzeczywistych wydarzen, jego bohaterami sg ludzie,

bioracy udziat w autentycznych, niearanzowanych sytuacjach. Na obrazy naklada sie

3 A. Fidyk: Refleksje gatunkowe po kolejnym PiK-u. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatow
Terenowych TVP S.A., Biuro Kadr i Spraw Socjalnych TVP S.A. Olsztyn 2008, s. 46.
35 Tamze, s. 46.

% Rozmowa z prof. dr hab. Andrzejem Fidykiem, 3. 07. 2017 r., Katowice.
37 M. Salski: Dziennikarz..., s. 207.
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informacja autorska, rozszerzajaca i wzbogacajaca wiedze odbiorcy. Do glosu
dopuszczani sa tez specjaliSci w danej dziedzinie, ktorzy komentuja zachowania
postaci lub interpretuja pokazywana rzeczywistos¢. By wunikna¢ monotonii,
ich wypowiedzi przeplataja si¢ z pokazywanymi historiami. Akcja filmu
dokumentalnego rozwija si¢ wraz z ujawnianiem coraz wigkszej ilosci faktoéw
zwiazanych z danym zdarzeniem”3.

Barbara Paciorkowska, reporterka oraz wieloletnia szefowa Magazynu Ekspresu
Reporteréw, twierdzi, ze rozroznienie reportazu od dokumentu jest coraz trudniejsze
ze wzgledu na przenikanie sie gatunkow. ,Wiasciwie rdznica pomiedzy newsem,
reportazem, felietonem a filmem dokumentalnym jest tak, Ze one plynnie czesto
przechodza jeden w drugi i wlasciwie trudno o wyznaczniki: to jest to, a to jest to.
To nie znaczy, ze tych réznic nie ma”39. Jako najwazniejsza ceche reportazu wymienia
to, ze musi by¢ zbudowany na podstawie faktéw, prawdziwych zdarzen, historii
i musi by¢ pokazany obiektywnie. W filmie dokumentalnym mozemy sobie pozwoli¢
na autorska wizje.

Uhma rowniez zastanawia sie, co odroznia reportaz od dokumentu
i przywoluje definicje Jerzego Uszynskiego: ,Silnie podkreslony aspekt aktualnosci
i odniesienie do biezacych wydarzen oraz — co niezmiernie istotne — element
autorskiego uczestnictwa w wydarzeniach. Dokumentalista ukrywa si¢ za kamera,
unika podkreslenia swojej obecnosci, pozwalajac rzeczywistosci, by wybrzmiata sama
z siebie. Reporter odwrotnie, nie kryje si¢ z tym, ze to on dla nas przygotowal wlasna
relacje, ujawnia swa obecno$¢ w miejscu zdarzenia [...], biorac tym samym
odpowiedzialnos¢ za wiarygodnosc calego przekazu”#.

Obiektywizm bardzo czesto jest trudnym wyzwaniem, poniewaz ilekroc¢

podejmujemy temat interwencyjny lub pomocowy, a z pozyskanej wczesniej

38 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski: Co jest grane?...., s. 77.
3 Rozmowa z Barbarg Paciorkowska, 28.06. 2017 r., Warszawa.
4 M. Uhma: Telewizja..., s. 226.
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dokumentacji i rozmow wiemy, ze jedna ze stron zdecydowanie nie ma racji, to i tak
musimy dac¢ jej szanse na obrone. Mimo S$wiadomos$ci ze mamy do czynienia
z niesprawiedliwoscia, powinniSmy przedstawi¢ argumenty  wszystkich
zainteresowanych. Jest to trudne, choc¢by ze wzgledu na wspotczesne przenikanie sie
roznych gatunkow. Czesto news, reportaz, felieton i film dokumentalny ptynnie
przechodza jeden w drugi. Nie oznacza to, ze rdznice nie istnieja. Generalnie
dokument od reportazu oddziela to, ze dokument jest autorska, rezyserska wizjq
historii. Ma prawo by¢ osobistym widzeniem tego, co przedstawia, natomiast reportaz
musi by¢ zbudowany wylacznie na podstawie faktéw, zdarzen, prawdziwych
historii*!. Dokument takze przedstawia prawdziwego bohatera, ale jego przezycia
i sposob ich pokazania nie musza by¢ do konica prawdziwe. Historia moze by¢ pewna
kreacjq rezyserska, widzeniem Zzycia jej bohatera, rzeczywistosci lub wydarzen.
Moze tez by¢ wizja artystyczna. W reportazu to nie zdanie rezysera si¢ liczy, chociaz
bedzie ono czytelne w tle. Rezyser powinien jednak zrobi¢ wszystko, zeby pokazac
prawdeg, zblizy¢ sie do niej mozliwie najbardziej, nie kreujac rzeczywistosci, nie ferujac
wyrokow, nie zakladajac tezy, ktora chce udowodni¢, poniewaz to wlasnie jest
najwigekszym grzechem reportazysty.

Fidyk twierdzi, ze , film dokumentalny nie ma prawa by¢ obiektywny, musi
by¢ subiektywny. Dlatego méwimy o tym, ze to jest film, bo to jest jakie$ dzieto
artystyczne, a sztuka sie¢ nie pojawia obiektywnie, tylko musi wyjs¢ z serca i mozgu
twdrcy, i musi by¢ jego punktem widzenia”*2.

Przejrzysty podziat na podobienistwa i réznice pomiedzy reportazem a filmem
dokumentalnym proponuje Gorska. Jako elementy wspdlne wymienia: wiez
z rzeczywistoscig, dokumentalno$é, autentyzm, narracyjna konstrukcje (temat, tlo,

bohater — protagonista i antagonista, akcja, konflikt, kulminacja, rozwiazanie), jezyk

41 Rozmowa z Barbarg Paciorkowskg, 28. 06. 2017 r., Warszawa.
# Rozmowa z prof. dr hab. Andrzejem Fidykiem, 3.07. 2017 r., Katowice.
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filmowy (stowo, obraz, dzwigk, ruch, cisza) oraz wypadkowa: osobowosci,
wrazliwosci i ambicji realizatora, czasu materiatu filmowego, miejsca emisji (kino,
Internet, TV) i budzetu®®. To, co taczy te dwa gatunki, wydaje si¢ by¢ dos¢
fundamentalne i stanowic¢ trzon tych utworéw. Jednak bardzo wazne sg szczegoly,
a to wlasnie one pokazuja réznice. W reportazu narratorem jest reporter, reportazysta,
dziennikarz: swiadek, adwokat, prokurator, artysta, diagnostyk, odkrywca, thumacz
rzeczywistosci. Natomiast w filmie dokumentalnym jest to rezyser: przewodnik
po rzeczywistosci, mentor, obserwator, tropiciel, badacz, poeta, thumacz, prokurator,
adwokat*. Jesli chodzi o podejmowany temat, zaréwno w reportazu, jak i w filmie
dokumentalnym nie ma ograniczen. Wazne sa jednak pytania, ktore musi sobie zadac
autor przed realizacja. W reportazu sa to pytania ,co?, kto?, gdzie?, kiedy?”
i w mniejszym stopniu ,dlaczego?”. W filmie dokumentalnym zas pytanie
,dlaczego?” jest kluczowe. Jak zaznacza Goérska: ,W dokumencie rezyser odstania,
warstwa po warstwie, to, co jest, odkrywa, dlaczego tak jest i stara sie, by widz odczut
co z tego wynika”4.

Co wigcej, w reportazu kontekst zawezony jest do tematu, natomiast
w przypadku filmu kontekst jest szerszy i zahacza o refleksje, np. historyczna
lub psychologiczna. W reportazu nacisk kladziony jest na aktualny, a wiec czesto
tymczasowy temat, za$ film jest ponadczasowy i uniwersalny. Realizacja reportazu
zazwyczaj jest znacznie krotsza niz filmu dokumentalnego, ktéry mozna tworzy¢
nawet kilka lat. Nie nalezy jednak wnioskowaé¢, Ze reportaz jest krétsza forma niz
dokument, gdyz zdarzaja sie filmy dokumentalne, ktérych czas trwania to kilkanascie
minut. Przykladem tego jest nominowany do Oscara film dokumentalny Marcela

Lozinskiego 89 mm od Europy, trwajacy 12 minut.

= M. Gorska: Jak opowiadaé jezykiem video. Visual..., s. 74.
“ Tamze.
5 Tamze s. 72.
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Salski w taki oto, dobitny sposob wskazuje na réznice miedzy reportazem
telewizyjnym a filmem dokumentalnym: ,Mowi sie, Ze reportaz telewizyjny to po
prostu tanszy film dokumentalny, cho¢ czesciej wynika to z tego, ze film
dokumentalny jest ‘“drozszy w eksploatacji’ — obejmuja go bowiem autorskie prawa
majatkowe i wynikajace z tego prawa koszty [...], podczas gdy za reportaz Telewizja
ptaci autorowi tylko raz, bez wzgledu na liczbe emisji”*.

Jerzy Kapuscinski pisze, ze reportaz telewizyjny , byt zawsze w cieniu filmu
dokumentalnego”.¥ Twierdzi, ze przelomowym momentem dla historii gatunku
w Polsce byt 2002 rok, kiedy ma Krakowskim Festiwalu Filmowym jedna z nagrod
otrzymal reportaz Lidii Dudy U nas w Pietraszach. Reportaz ten byt realizowany dla
programu telewizyjnego Magazyn Ekspresu Reporterow. To ogromne wyroznienie
sprawilo, Zze reportaz wyszed! z cienia®.

Reportaz stanowi jedna z kluczowych pozycji programowych w pekni
realizujacych misje telewizji publicznej. , To poprzez reportaze dziennikarze trzymaja
rece na pulsie Zycia spolecznego, reagujac na spolteczna niesprawiedliwos¢,
sygnalizujac niebezpieczenstwa, wynikajace np. z urzedniczych form relacji obywatel
— wladza, interweniujac w sprawach dla obywateli bolesnych, bedac nierzadko
ostatnia instancja, do ktorej sie ludzie zwracaja o pomoc czy interwencje”®.
Interesujace jest tu takze spostrzezenie Fidyka, mowiacego o sobie: ,Czuje si¢ przede
wszystkim czlowiekiem telewizji, a dopiero w dalszej kolejnosci cztowiekiem filmu
i od poczatku rozumiatem, Ze nawet najwazniejszy, najmadrzejszy na $wiecie film

dokumentalny, jesli jest nudny, zZle opowiedziany, i jesli telewidz przetacza kanat

46 M. Salski: Dziennikarz..., s. 181.

47 ]. Kapuscinski: Dobry czas dla reportazu. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych
TVP S.A. Analizy, uwagi, opinie jury, Biuro Koordynacji Programowej TVP S.A. Augustow 2013, s. 36.
48 Tamze, s. 36.

# A. Sapija: Reportaz — pasjq robiony. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddzialéw Terenowych TVP S.A.
Analizy i opinie. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna. Warszawa 2012, s. 41-42.
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(co oznacza, ze film nie zostanie obejrzany) — to jest nic niewart”®. Odbiorca,
tak wazny w telewizji, wydaje si¢ by¢ zatem bardzo wartosciowym filtrem pracy dla
autora zaréwno reportazu, jak i filmu dokumentalnego.

Nasuwa sie tu pytanie, czy we wspdlczesnym swiecie popularnos¢ telewizji
publicznej, a tym samym reportazu, nie jest zagrozona. W 2002 r. Krystyna
Doktorowicz doszla do nastepujacej konkluzji: ,, Atutem polskiej telewizji publicznej
jest to, ze cieszy si¢ duzym zaufaniem odbiorcow i pokrywa swoim sygnatem 99%
powierzchni Polski. Dla ponad 90% Polakow pozostaje gldéwnym Zrodlem informacji
o Polsce i swiecie. Przysztos¢ telewizji publicznej w Polsce bedzie zalezata od jej
zdolnosci zaadoptowania sie do wymogdéw technologicznych i ekonomicznych,
polityki panstwa wobec sfery publicznej i od umiejetnosci srodowisk medialnych
utrzymania standardéw”51. Jak pokazuje raport Digital News Report 202052,
przygotowany przez Reuters Institute for the Study of Journalism niespetna 20 lat
poOzZniej, nieustannie to telewizja i Internet pozostaja najwazniejszymi Zrodtami
informacji w Polsce, a az 75% z nich pochodzi z telewizji. Tym samym zaufanie wobec
TVP deklaruje niecata potowa, bo 43% polskiego spoteczenstwa.

W Polsce coraz wigkszg popularnoscia ciesza si¢ subskrybowane platformy
streamingowe typu Netflix, CDA czy HBO Go. Jak méwi Maciej Kowalski, cztonek
zarzadu Blackburst, firmy zajmujacej sie¢ produkcja telewizyjna: ,Z jednej strony
telewizja linearna, czyli taka, ktéra ma ramoéwke i okre$lone godziny nadawania,
umiera, traci na znaczeniu, co wida¢ chociazby po budzetach reklamowych
i ogladalnosci. Z drugiej strony konsumpcja materiatow wideo jest coraz wigksza.

Wydaje sig¢, ze zwykla telewizja bedzie w dalszym ciagu traci¢ na znaczeniu

% B. Fiotek-Lubczynska: Retorycznosé w filmowych obrazach swiata Andrzeja Fidyka. £.6dz 2016, s. 39.

51 K. Doktorowicz: Telewizja publiczna wobec zdobyczy i zagroZeni spoteczeristwa informacyjnego. ,Studia
Medioznawcze” 2002, nr 1(6), s. 25.

52 https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/sites/default/files/2020-06/DNR_2020_FINAL.pdf

[dostep: 07.02.2021]
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i wszystko przeniesie si¢ do serwisow streamingowych”%. Obecnie rosnacej
popularnosci tych serwiséw sprzyja pandemia COVID-19. Wydaje sie jednak,
ze wydarzenia spoteczne oraz reportaze nadal pozostang domena telewizji publicznej,
a sam reportaz jako gatunek nie jest zagrozony przez ekspansje nowych mediow.

Jak pisze Barbara Wlodarczyk w podsumowaniu analizy reportazy przestanych
na Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych TVP S.A. w 2012 r.:
»Na tle wspotczesnej kakofonii, tabloidyzadji i sieczki informacyjnej reportaz btyszczy
jak szlachetny kamien. Zmusza do refleksji, uczy wrazliwosci, przybliza miejsca, do
ktorych widz nigdy nie dotrze. Krotko moéwiac, otwiera oczy na $wiat i zapobiega
zasciankowos$ci. Hanna Krall powiedziata kiedys, ze najgorsze co moze si¢ jej

przytrafi¢, to utrata «stuchu». Ze przestanie zwraca¢ uwage na ludzi i zauwazac ich

problemy. Reporterzy TVP wciaz nie stracili stuchu”.

IV. CYKL POWSTAWANIA REPORTAZU

,Kino jest okiem
szeroko otwartym na zycie” ®.

Germaine Dulac

Reportaz telewizyjny zalezy od formatu programu, w ktérym ma by¢
emitowany. Czas antenowy przeznaczony na reportaz to srednio 10 minut. To czesto
wyzwanie dla dziennikarza, zmagajacego si¢ z tematem, ktdry nieraz jest

wielowarstwowy i zlozony, opowiada o kilkuletniej batalii sgdowej lub przedstawia

5 https://mambiznes.pl/wlasny-biznes/polacy-chetnie-placa-dostep-vod-ilu-klientow-nad-wisla-
netflix-102714

[dostep: 07.02.2021]

5 B. Wiodarczyk: Widzimy i styszymy..., s. 40.

5% M. Wichrowska: Szukajgc prawdy. Problem poetyki w polskim filmie dokumentalnym po roku 1989. Torun
2014, s. 177.
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portret czlowieka i jego cale zycie. Czas to jeden z wyznacznikdw ostatecznego
ksztattu reportazu. Natomiast caly proces twdrczy zlozony jest z kilku etapow.
Skarzynska wyroznia trzy zasadnicze fazy, w czasie ktorych ksztaltuje si¢ wewnetrzna
struktura gatunkowa:

» zbieranie dokumentacji na dany temat,

* rozmowy z wybranymi osobami i rejestracja materiatu,

* montaz™®.
Na podstawie wlasnego doswiadczenia chcialabym rozbudowac¢ cykl powstawania

reportazu o istotne w mojej ocenie elementy.

V. TEMAT

Zeby powstal reportaz, niezbedny jest temat. Jego poszukiwania bywaja
trudne. Niektorzy twierdza, ze tematy leza na ulicy, ale nie zawsze potrafimy po nie
siegnac. To, Ze najlepsze efekty dziennikarskie mozna osiagnac poprzez poszukiwanie
inspiracji w terenie, zaznacza réwniez Wolny-Zmorzynski, przywotujac wypowiedz
Piotra Wysockiego: ,[...] siedzenie w redakcji i zdanie si¢ tylko na telefon daje
mniejsze efekty niz chodzenie po ulicach”.Barbara Wlodarczyk dodaje: ,Reportaz to
opowiadanie o faktach. Dla dociekliwego dokumentalisty codziennos¢ jest
niewyczerpanym zrodlem tematow. Bo najciekawsze scenariusze pisze samo zycie.
Wystarczy je umiejetnie podgladad. Pytac¢, drazy¢, rozmawiac¢”%®. Reporter patrzac na
temat musi wyciagnac swoja lupe i przyblizy¢ sie do niego, zobaczy¢ z kazdej strony
i z kazdej perspektywy®. Jacek Blawut pisze: ,My dokumentalisci, mamy taki

peryskop, ktéry ciagle obserwuje teren i nawet jak si¢ z kim$ rozmawia, wtedy to,

% M. Skarzynska: Jezyk reportazu..., s. 146.

57 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, K. Pokorna-Ignatowicz: Zrédta informacji dla
dziennikarza. Warszawa 2008, s. 65.

58 B. Wiodarczyk: Widzimy i styszymy..., s. 38.

% M. Gorska: Jak opowiadaé jezykiem video. Visual..., s. 81.
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co dzieje sie z boku, tez analizuje sig, ciagle ma sie wyostrzona uwage i widzi rzeczy,
ktérych inni nie zauwazaja”®. Kazimierz Karabasz stwierdza, ze trzeba patrze¢ na
Swiat uwaznie, cierpliwie, bez uprzedzen. To pomaga dostrzec wiele spraw, ktérych
nie mozna znalez¢ w najbogatszej bibliotece®.

Najwazniejsze jednak jest to, by temat byt dobry. Co to znaczy? Zdaniem
Salskiego, ,dobry [...] to taki, ktory chca oglada¢ widzowie. I niekoniecznie ci, ktorzy
w telewizji szukaja jedynie taniej rozrywki i wielkich telenowelowych dramatéw” 2.

Kolejnym pytaniem, jakie si¢ tu nasuwa, jest to, jak zrobi¢ dobry reportaz.
Tutaj z pomoca przychodzi Wiodarczyk, ktéra w jednym z wywiadéw mowi: , Nie ma
jednej recepty na dobry reportaz. To jest tak jak z przepisem kulinarnym - kazda
gospodyni ma swoje sposoby, ktdre czynia jej potrawy niepowtarzalnymi. I tak jest
troche z reportazem, Zze samo abecadlo warsztatu nie wystarczy. Trzeba mie¢ intuicje
i trzeba mied szczescie. I kazdy reporter, tak naprawde, w wyniku doswiadczenia musi
sam wypracowac swoj styl. [...] I wazne, Zeby nie przesoli¢” .

Kolejnym wyznacznikiem dobrego reportazu jest to, Ze jest w stanie wywotac
u widza emocje64. To dlatego widz angazuje si¢ w problem, o ktéorym opowiada
reportaz. Emogji jednak nie nalezy myli¢ z sensacja, ktéra rzeczywiscie je wywoluje,
ale wiele tzw. normalnych tematéw rowniez jest w stanie obudzi¢ w nas wzruszenia
i pozytywne odczucia65. Andrzej Sapija zauwaza, ze najwazniejsze w reportazu jest

ujecie tematu w taki sposdb, by wptyna¢ na wyobraznie odbiorcy, wywolujac u niego

6 J. Btawut: Bohater w filmie dokumentalnym. Koncepcja autorska. £6dz 2010, s. 56.

01 K. Karabasz: Cierpliwe oko. Warszawa 1979, s. 152.

62 M. Salski: Dziennikarz na wizji. Szczecin 2014, s. 194.

6 B. Wlodarczyk w rozmowie z M. Perchu¢-Burzynska, Fundacja Dobrego Odbioru, cyvilia.pl

64 B. Paciorkowska: Sztuka patrzenia na innych, Nasza Telewizja, czerwiec 2005 r., s. 13

6 B. Paciorkowska: Opowiadac obrazem... Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddzialéw Terenowych TVP
S.A. Odrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna. £.6dz 2016, s. 39.
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wrazenie, ze posrednio bierze udziat w ukazywanych historiach, Ze jest ich swiadkiem
i sam wyciagga wnioski.

Warsztat dziennikarski trzeba jednak najpierw pozna¢, zeby moc dodac cos
od siebie i sprawi¢, by wyrdzniat sie na tle innych. Zdaniem Barbary Paciorkowskiej,
najwazniejszymi pytaniami, na ktore reporter powinien sobie odpowiedzie¢ przed
przystapieniem do realizacji sa: ,Co? Jak? Po co?”. Jesli reporter jest w stanie w jednym
zdaniu odpowiedzie¢ na wszystkie pytania, to znaczy, ze jest na bardzo dobrej drodze
do realizacji, poniewaz ,[...]czesto poczatkowo kierujemy sie¢ emocjami — co$ nas
zachwyci, poruszy, rozsmieszy i chcemy o tym opowiedzie¢ catemu $wiatu — czujemy
temat. A ile razy jest tak, ze z poczatkowego zachwytu na drugi dzien zostaje trzezwe
pytanie — ale dlaczego ja to chce zrobi¢, tak na zimno, po co? Dla kogo i wreszcie jak?
czy to naprawde wazne? [...] To, ze nas co$ poruszylo, nie znaczy, ze poruszy
widza”®. To bardzo wazne, by pamietad, ze nie tworzymy reportazy dla siebie i swojej
satysfakcji, ale ze przeznaczone sa do ogladania przez innych i to o nich musimy
rowniez pamieta¢ podejmujac temat. Realizator musi mie¢ takze Swiadomos¢,
ze reportaz to ogromna odpowiedzialno$¢ za drugiego czlowieka. Jak podkresla
Paciorkowska: , Trzeba pamiegtad, ze film moze skrzywdzi¢ cztowieka, naznaczy¢ go
pietnem na cale zycie, zniszczy¢ jego kariere, ale moze tez mu pomaoc, zmienic jego
zycie czy bieg spraw na lepsze”68. Sam reporter to réwniez czlowiek wrazliwy;
taki, ktory widzi wiecej. Nieraz temat wywoluje w nim samym wiele emocji,
ale pytania, ktérymi powinien sie kierowac, sa wazne i trzeba na nie zna¢ odpowiedz
przed rozpoczeciem dnia zdjeciowego.

Dziennikarz jest takze kapitanem statku: to on podejmuje ostateczne decyzje

co do ksztattu reportazu, a takze prowadzi przez realizowany materiat zaré6wno ekipe,

% A. Sapija: Za duzo emocji. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatow Terenowych TVP S.A. Analizy,
uwagi, opinie jury. Biuro Koordynacji Programowej TVP S.A. Augustéw 2013, s. 37.

7 B. Paciorkowska: Kapitanie..., s. 32

68 B. Paciorkowska: Sztuka..., s. 13
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jak i widzow®. ,Plynac” z punktu A do punktu B powinien mocno trzymac ster,
aby dotrze¢ do celu prosta droga, bez bladzenia i krecenia si¢ w kdtko. Tak samo jest
z tematem. Musimy jasno trzymac sie konkluzji, do ktdrej zmierzamy, a poruszane
watki poboczne musza by¢ ograniczone do minimum, zeby reportaz byt zrozumiaty
i przyjemny w odbiorze”.

»,Na etapie myslenia o temacie zaczyna si¢ najwazniejszy proces tworczy,
moim zdaniem - ten, ktéry nie wymaga pieniedzy ani czasu (mozna to zrobic
wszedzie, nawet w wannie) ale zapewniam, Ze nie bedzie on zmarnowany. Bo otz
okazuje sig, jak bardzo jest wazne, jaki my wlasciwie temat robimy — pojecie temat
w temacie, nawet kilka tematéw w temacie — to niestety czesty blad —nie ma gléwnego
watku — dlatego jesli nie wiemy, co chcemy zrobic¢ i do czego zmierza¢ — dryfujemy” —
pisze Paciorkowska”'.

Kazimierz Karabasz natomiast twierdzi, ze: ,,0 swoim temacie trzeba wiedzie¢
dziesie¢ razy wiecej niz potem bedzie w filmie””2. Do tego wlasnie potrzebna jest

dokumentacja.

VI. DOKUMENTACJA

Kiedy obrany zostal temat, mozna rozpoczac¢ cykl produkcyjny. Pierwszym jego
etapem jest dokumentacja. Rozmys$lania o temacie tworca ma juz za soba i teraz czas
dziata¢, sprawdzi¢ wszystkie informacje, spotka¢ si¢ z bohaterem. ,To prawda,
staranny reportaz wymaga czasu i nakladow, poczawszy od dokumentacji (ciekawe,
czy jeszcze kto$ ma szanse pojecha¢ na dokumentacje przed rozpoczeciem zdjec —

smutne, ale prawdziwe, ale tez niestety konieczne przy powaznej i odpowiedzialnej

6 B. Paciorkowska: Kapitanie..., s. 32

70 Rozmowa z Barbarg Paciorkowska, 28.06. 2017 r., Warszawa.
71 B. Paciorkowska: Kapitanie..., s. 33

72 K. Karabasz: Odczyta¢ czas. £.6dz 2009, s. 13.
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realizacji)””®. Jedno jest pewne: pominiecie dokumentacji moze spowodowac,
ze temat okaze sie¢ nieprawdziwy; ze to, co tworca zatozyl, jest oderwane od
rzeczywistosci — majac oczywiscie przy tym na uwadze, Ze stawianie tezy w reportazu
jest zakazane. Rzetelny dziennikarz musi mie¢ wiedze o tym, jaki jest cel, co chce
przekazac i jakich faktéw nie moze pomina¢. ,Weryfikacja dotyczy zaréwno osodb,
ktore maja by¢ bohaterami reportazu, jak i samej jego problematyki””. To bardzo
wazne, zeby etap dokumentacji wytonit rozmoéwcoéw oraz to, co powiedza przed
kamerg. Istotne jest rowniez, w jaki sposdb to zrobia, poniewaz musi to by¢
autentyczne i przekonujace, tak aby przekaz byl czytelny i wiarygodny?”.
Jak podkresla Stanistaw Zawi$laniski: ,Nie ma dobrego reportazu bez dobrej
dokumentacji. [...] Szeroko rozumiana, solidna dokumentacja — tematu, bohateréw,
miejsc, sytuacji itd. — to klucz do sukcesu”’. Podobnego zdania jest Wolny-
Zmorzynski, ktéry pisze: , Penetracja sSrodowiska, wymagajaca dotarcia do miejsc
zdarzen, dokonuje si¢ poza tekstem utworu, w fazie zbierania dokumentagji. Jest ona
nieodzownym, podstawowym punktem wyjscia do napisania reportazu, nadaje mu
cechy wiarygodnosci””. Karabasz poréwnuje dokumentacje do szeroko otwartych
oczu i nastawionych uszu’®. Wskazuje trzy motywy szczegdlnie wazne na tym etapie:
ludzi, sytuacje i scenerie.

,Bohaterami reportazu sa rzeczywiscie istniejacy ludzie. Reporter nie powotuje
ich do zycia, lecz stara si¢ jak najdokladniej przedstawic losy i problemy, odtworzy¢

sytuacje, w ktérych sie znalezli [..]”79. Do tego potrzebny jest kolejny krok

73 B. Paciorkowska: Kapitanie... , s. 31

7 M. Gérska: Jak opowiadac jezykiem video. Visual..., s. 93.

75 S. Zawi$lanski: Nie ma dobrego reportazu bez dobrej dokumentacji. Przeglad i Konkurs Dziennikarski
Oddziatow Terenowych TVP S.A. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna. £.6dz 2016,
s.44.

76 Tamze, s. 44.

77 K. Wolny-Zmorzynski: Reportaz..., s. 41.

78 K. Karabasz: Odczytac czas. £L6dz 2009, s. 10-11.

7 K. Wolny-Zmorzynski: Reportaz... s. 83.
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w dokumentagji, czyli spotkanie z bohaterem. Cel ten mozna porownac do okreslenia
z Matego Ksigcia: spotkanie jest po to, zeby go ,,0swoic”®. Jak pisze Monika Skarzynska:
,Zadaniem reportera jest odpowiednie przygotowanie bohatera na «rozmowe-
spowiedz» w obecnosci ekipy realizacyjnej, ktore wiaze si¢ z wieloma trudnosciami”®!.
Najczesciej jest to dla bohatera nowa sytuacja, wymagajaca od niego odwagi.
Inaczej opowiada si¢ majac swiadomos¢, ze jesteSmy nagrywani i bedzie to ogladato
wiele 0sob. Karabasz twierdzi, ze im silniejsze zaangazowanie bohatera w konkretna
sytuacje, tym nacisk kamery i mikrofonu jest dla niego mniej odczuwalny. I odwrotnie
— im stabsze zaangazowanie, tym wigksza obawa i silniejsze reagowanie na nasza
obecno$é®. Jak pisze Magdalena Slawska: ,Reporter «stucha» wszystkimi zmystami.
To wyjatkowa rola, ktéra wynika z relacji”®. Przywotuje tutaj rowniez probe definigji
reporterskiego stuchu autorstwa Ireny Morawskiej: , To nie jest stuch laryngologiczny,
to dla mnie «stuchanie» wszystkimi zmystami. Chodzi o to, by istote sprawy wyczug,
zobaczy¢ w gescie, wylapac w spojrzeniu, w milczeniu. Bardzo czgsto miedzy stowami
ukrytejest to, czego szuka reporter. Bywa, Ze bohater czegos$ nie powie, a ja to wyczuje.
Bo on nie zawsze chce powiedzie¢ wlasnie to, o czym mdéwi. Zadaniem reportera jest
dotarcie do tego, co jest pod spodem. To nie jest wylacznie sprawa empatii.
To takze umiejetnos¢ odnalezienia w sobie tej czastki osobowosci, ktora zrozumie
danego bohatera. Choc¢by byt on zabdjca”. To niezwykla umiejetnos¢, a by¢ moze dar,
ktory sprawia, ze reportaz staje si¢ ponad wszelka watpliwos¢ autentyczny.
Etap dokumentagji i poznania bohatera przed realizacja, bez towarzyszacej kamery,
daje szanse na to, ze w trakcie nagrywania ,,zapomni” o obecnosci ekipy i rejestratora.

Wydawaloby sie, ze w mozliwosci rejestracji kamera tkwi sita i przewaga telewizji,

80 M. Skarzynska, Dramaturgia reportazu telewizyjnego. Potoczno$é a oficjalnosé..., s. 284.

81 M. Skarzynska: Jezyk reportazu..., s. 73.

82 K. Karabasz: Cierpliwe oko. Warszawa 1979, s. 149.

83 M. Slawska: Sztuka mediéw. O $wiadomosci gatunkowej dziennikarzy prasowych. Katowice 2019, s. 151.
8¢ Tamze, s. 151.
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ale nie jest tak do konca. Ryszard Kapuscinski widzi w tym przeklenstwo. Jak pisze
w Autoportrecie reportera: ,W ogodle nie uzywam tego rodzaju technik. Po prostu
nie nagrywam! A dlaczego? Poniewaz doswiadczenie mnie uczy, ze ludzie
w zetknieciu z mikrofonem zaczynaja inaczej mowic, zupelnie inaczej buduja mysli.
Traca oryginalnos$¢ i naturalnos¢ jezyka, ktory robi sie bardziej sformalizowany,
sztuczny i wymuszony”#®. Spogladajac na prace dziennikarza telewizyjnego z tej
strony, mozna wnioskowa¢, ze etap dokumentacji jest tym bardziej istotny
w budowaniu relacji z bohaterem, zeby byl w stanie otworzy¢ si¢ przed nim i cala
ekipa.

Reporter musi mie¢ podstawy psychologii, aby wiedzie¢, jak zwraca¢ sie
do innych i potrafi¢ ich zrozumiec®. Ponadto bycie reporterem to przede wszystkim
szanowanie drugiego czlowieka, cenienie jego prywatnosci, osobowosci i wartosci,
ktore wyznaje®”. ,Dla mnie reporter musi by¢ czlowiekiem pokornym
i empatycznym”® — stwierdza Kapusciniski, po czym stanowczo zaznacza: ,,Zli ludzie
nie moga by¢ dobrymi dziennikarzami. Jedynie dobry czlowiek usituje zrozumiec
innych, ich intencje, ich wiare, ich zainteresowania, ich trudnosci, ich tragedie.
I natychmiast, od pierwszej chwili, sta¢ si¢ czescig ich losu”89. Ta perspektywa jest
rowniez bliska Magdalenie Wichrowskiej, ktora pisze: ,Dokumentalista tropiacy
ludzkie zycie, ludzkie sprawy, nierzadko i ludzkie tragedie, przede wszystkim
powinien by¢ dobrym cztowiekiem”90. Uwaza ona rowniez, ze praca dziennikarza ma

wiele punktéw stycznych z pracaq rezysera dokumentalisty — przede wszystkim,

8 R. Kapuscinski: Autoportret reportera. Warszawa 2008, s. 33.

86 Tamze, s. 41.

87 Tamze, s. 38.

88 Tamze, s. 38.

89 Tamze, s. 17.

% M. Wichrowska: Szukajgc prawdy. Problem poetyki w polskim filmie dokumentalnym po roku 1989.Torun
2014, s. 202.
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jesli chodzi o sfere moralna®. Wydaje sie wigc, ze sam warsztat nie wystarczy, trzeba
mie¢ predyspozycje do tego zawodu.

Role dziennikarza podejmuje rowniez Andrzej Magdon w ksiazce Reporter i jego
warsztat. Autor stawia w niej wazne pytania, zastanawiajac sig, w jakiej mierze sukces
zalezy od talentu, wyksztalcenia i praktyki zawodowej. Przybliza takze punkt
widzenia Kazimierza Obuchowskiego: ,, Zosta¢ dziennikarzem moze kazdy, natomiast
by¢ wybitnym dziennikarzem moga tylko szczegolnie utalentowane jednostki”®2.
Wolny-Zmorzynski pisze o szostym zmysle — intuicji, ktérgq dziennikarz musi miec¢®.
Przywotuje Wankowicza, ktdry twierdzil, Ze bez jej posiadania trudno mowi,
ze jest si¢ dziennikarzem®. ,Dziennikarz nie moze by¢ skupiony tylko na sobie.
Gdy tak jest, zaglusza odbidr rzeczywistosci. Spostrzegawczo$¢ to wyrobienie
czujnosci, ale takze pokory wobec ludzi i $wiata. Ze spostrzegawczoscia faczy sie
ciekawos$¢ wszystkiego, co dzieje si¢ dokota oraz dociekliwos¢, ktéra nie daje
dziennikarzowi spokoju”95. Jako najwazniejsze cechy w tym zawodzie podaje sig:
obiektywizm, operatywnos$¢, odwage, ale i ciekawos$¢, empatie oraz pokore,
ktore ulatwiaja kontakt z bohaterem i prowadza do opowiedzenia autentycznej
historii.

Najwazniejsze elementy spotkania obejmuja zbudowanie relacji, rozmowe
bedaca materiatem wyjsciowym do wywiadu, wlasne rozeznanie sprawy i probe
zrozumienia motywoéw bohatera, ustalenie planu dnia bohatera oraz jego rutynowych
dziatann (sposrod ktérych wylaniane sa sceny opowiadajace najlepiej o temacie),

poszukiwanie pomystu na realizacje, wybor i przygotowanie listy scen i ujec (tzw. shot

91 Tamze, s. 202.

%2 A. Magdon: Reporter i jego warsztat. Krakow 2000, s. 160.

% K. Wolny-Zmorzynski: Systematyka zrédet informacji dziennikarskiej — teoria i praktyka. W: K. Wolny-
Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, K. Pokorna-Ignatowicz: Zrédta informacji dla dziennikarza.
Warszawa 2008, s. 58.

% Tamze, s. 58.

% Tamze, s. 59.
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list) oraz pytan®. Dokumentacja dostarcza wielu informacji, ktére pomoga
odpowiednio przygotowac sie¢ do zdjec i wykluczy¢ ewentualne wpadki. To wszystko
kosztuje autora sporo czasu i zaangazowania. Pisza o tym w kontekscie reportazu
prasowego Mariusz Szczygiet i Wojciech Tochman: ,, Dobry reporter oddaje si¢ swojej
pracy catkowicie, bo reportaz musi wypali¢ autora, wyciagnac¢ z niego calg energie
[...]. Reportazu nie mozna pisa¢ tanim kosztem, bez silnego zaangazowania, na pét
gwizdka. Kiedy reporter przygotowuje sie do tematu i kiedy towarzyszy swoim
bohaterom, nic innego nie powinno go obchodzi¢: tylko oni i ich sprawa. Ten stan
absolutnego zatracenia si¢ w pracy sprzyja reportazowi”””. Mysle, ze taka postawa
bliska jest rowniez reportazowi telewizyjnemu. Reporter, ktory ,zyje” realizowanym
tematem, jest w stanie zglebi¢ go dokladnie, a to przeklada si¢ na efekt koncowy.
Wolny-Zmorzynski twierdzi, ze dziennikarz musi wiedzie¢, czym sie¢ interesuje
i w jakiej dziedzinie Zycia moze by¢ posrednikiem w zalatwianiu spraw
czy opowiadaniu czyjej$ historii. ,Jesli sam nie jest pochioniety tematem, ktérym sie
zajmuje, jesli zbieranie informagji i poglebianie wiedzy nie jest dla niego pasja, niech
si¢ nie spodziewa, ze zwrdci czyjas uwage watkiem, ktdry i jego nie pociaga”®. Dodaje
takze, ze , potaczenie zainteresowan z umiejetnosciami przekazu informacji w danym
gatunku jest sztuka”99.

,Jesli wierzymy w reportaz, to tak naprawde nie jesteSmy nigdy samotni,
bo kazdy dobry reportaz to spotkanie z cztowiekiem, to relacja ze wspdlnota,
to namacalne doswiadczenie wiezi spotecznej, ktdérej podtrzymaniu stuzymy”!®.

To niezwykle trudna praca, do ktdrej trzeba mie¢ odpowiednie predyspozycje i dar

% M. Gorska: Jak opowiadal jezykiem video. Visual..., s. 95.

97 M. Szczygiet, W. Tochman: Reportaz — opowies¢ o tym, co wydarzylo si¢ naprawde. W: A. Skworz,
A. Niziotek: Biblia dziennikarstwa. Krakow 2010, s. 295.

9 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, K. Pokorna-Ignatowicz: Zrédfa..., s. 53.

9 Tamze, s. 53.

100 M. Miller: Reportaz za ,dobrej zmiany” czyli okrakiem na barykadzie. Przeglad i Konkurs Dziennikarski
Oddziatéw Terenowych TVP S.A. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna. £odz 2016,
s. 33.
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stuchania i otwierania ludzi. Spotkanie z bohaterem na dokumentacji ma wtasnie
to na celu, zeby pozyskac zaufanie, ktore zaowocuje szczera, autentyczna opowiescia.
Musi ono jednak by¢ wzajemne. Jak zaznacza Sapija, analizujac reportaze przestane na
Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych TVP S.A.: ,Odnosze
wrazenie, ze autorzy nie maja zaufania do swoich bohateréw, do ich mozliwosci
w budowaniu i wypelnianiu trescig calego utworu. W budowaniu nie tylko informacji
o nich, ale i uniwersalnego tematu czy przestania, a takze emocji”'’.. W jego opinii to,
co niesie z soba bohater zostaje sttamszone i zabite przez schemat urzedniczo-
eksperckiego dopelnienia. Podkresla réwniez, ze taki komentarz i wypowiedz

jest potrzebna, a wrecz konieczna w reportazu interwencyjnym.

VII. KONSPEKT / SCENARIUSZ

Kiedy temat jest juz zdokumentowany, nastepuje czas na to, by znowu
zatrzymac¢ sig, usigs¢, pomysle¢ i przela¢ to na papier. Konspekt pozwala
uporzadkowaé¢ wiedze, odpowiedzie¢ na niezbedne pytania: ,,Co jest tematem
reportazu? Gdzie bedzie sie dziata jego akcja? Jak chce opowiedziec ten temat i po co?”
Ponadto oczekuje go réowniez wydawca programu, ktéremu temat jest zglaszany.
To pozwala podjac¢ decyzje o gotowosci do zdje¢. Dotyczy ona m.in. finanséw — musi
nastapi¢ rozstrzygniecie, czy warto ponies¢ ten koszt. Przygotowujac eksplikacje
trzeba mie¢ na uwadze nie tylko pomysl na realizacje, ale rowniez oczekiwania
producenta czy wydawcy i dostosowac si¢ do wymaganego formatu'!®. Jak zauwaza
Gorska: ,W tym momencie cala produkcja wisi dostownie na wlosku — a raczej na tej

jednej kartce, na ktorej opisany jest temat i pomyst na reportaz”!®.

101 A, Sapija: Reportaz — ciggle te same uwagi i pare nowych, PiK 17. Przeglad i Konkurs Dziennikarski
Oddziatéw Terenowych TVP S.A. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna. Gdansk 2011,
s. 42.

102 M. Gérska: Jak opowiadac jezykiem video. Visual...,s. 138.

103 Tamze, s. 138.
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Mowiac metaforycznie w tym momencie dziennikarz jest sprzedawca, ktéry musi tak
opisa¢ temat, zeby ktos — w tym przypadku kierownik produkgji — chciat zaptacié
za ten reportaz. Etap przygotowania konspektu to rowniez moment, kiedy reporter
musi rozstrzygna¢ o fundamentalnych zasadach kompozycyjnych, takich jak:
obecnos¢ lub brak narracji lektorskiej, sposob ujawnienia bohatera (w jego wlasnej
wypowiedzi lub w opiniach osob trzecich), a takze czy bedzie w nim reporter
uczestniczacy, czy narrator z offul®™.

Z punktu widzenia produkgji telewizyjnej, ,konspekt i scenariusz to dwa
najwazniejsze i najczesciej spotykane dokumenty charakteryzujace przewidywane
dziatania realizacyjno-produkcyjne i bedace prawng podstawg do uruchomienia
machiny wytworczej w dziataniu telewizji”'®®. Po zaakceptowaniu scenariusza mozna

przystapi¢ do kolejnego etapu.

VIII. ZDJECIA

Wyjazd na zdjecia to moment maksymalnej mobilizacji dziennikarza.
W zaleznosci od programu i budzetu, jest to jeden lub dwa dni zdjeciowe.
To najczesciej za mato, zeby w komfortowych warunkach zrealizowa¢ wszystko,
co zostalo zaplanowane. Problem powiazania budzetu z czasem zauwaza réwniez
Sapija: , Szybkie przebiegi produkcyjne, w jakich powstaja reportaze, ich niewielkie
budzety skutkuja fatalnymi rezultatami i to jest niestety w pewnym zakresie
oczywiste. Ale takze niestety — widoczne na ekranie”'®. Dlatego wtlasnie
dokumentacja jest tak wazna, bo pomaga w jak najlepszy sposob zaplanowac ten
ograniczony czas zdjeciowy. Czasami jednak te nakrecone utamki czy fragmenty

okazuja sie by¢ wystarczajace. Kluczem jest ich autentycznos¢. ,Jezeli te okruchy sa

104 M. Skarzyniska: Jezyk reportazu..., s. 146.
105 M. Uhma: Telewizja..., s. 211.
106 A, Sapija: Reportaz... s. 37.
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prawdziwe, to zdobyliSmy to, co jest rownie wazne jak pozniej konstrukcja, mysl,
idea...” 1?7,

Nie zawsze jednak wszystko przebiega zgodnie z zatozeniami. Zycie pisze
bowiem rozne scenariusze. Moze okazac sig, ze w trakcie realizacji zderzamy si¢ z inna
rzeczywistoscia. Co wtedy? Paciorkowska radzi: ,Nie mozna brna¢ wbrew
rzeczywistosci w to, co sobie wczesniej wymyslilismy. Nigdy nie robimy reportazu
pod wczesniej zatozona tezeg, nigdy. Nigdy tez nie wolno nam manipulowac faktami,
dobierajac i pokazujac tylko te, ktére nam pasuja do koncepcji — to przykazania
reportera, ktdrych bezwzglednie trzeba przestrzega¢. Nigdy nie mozna traci¢ glowy,
zycie czesto bywa ciekawsze od naszych o nim wyobrazen”!®. Trzeba mie¢ spore
doswiadczenie i wiedze, zeby sprawnie wyjs¢ z sytuacji kryzysowej. Jesli jednak na
zdjeciach wszystko uklada si¢ zgodnie z zalozeniami, to czas na realizacje wczesniej
przygotowanej shot listy.

Reportaz telewizyjny ma te przewage nad radiowym czy prasowym,
ze postuguje sie¢ rowniez obrazem. To, co chcemy opowiedzie¢, musi by¢ nie tylko
ustyszane, ale i pokazane. Nie znaczy to jednak, Ze jesteSmy skazani na dostownos¢.
Obraz i dzwigk musza wzajemnie si¢ dopelniac¢ i wlasnie wtedy daja najlepszy efekt.
Jak pisze Dariusz Jabloniski w uwagach do reportazy nadestanych na Przeglad
i Konkurs Dziennikarski Oddziatow Terenowych TVP S.A.: ,Warto poswieci¢ czas
na wymyslenie wizualizacji naszego tematu. Nawet jesli mamy tylko trzy godziny do
dyspozycji, dziesig¢ minut na przemyslenie obrazu oplaci nam si¢ wielokrotnie.
Przyniesie efekt w najprostszych rozwiazaniach: jak sfotografuje swoich bohaterow.

Stojacych, siedzacych, czy w marszu? I dlaczego? Na jakim tle, czy w jakis$

107 K. Karabasz: Cierpliwe oko. Warszawa 1979, s. 150.
108 B. Paciorkowska: Trudna sztuka reportazu. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatow Terenowych
TVP S.A. Akademia Telewizyjna TVP. Poznan 2010, s. 31.
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uporzadkowany sposob? Co méwi tlo za bohaterem? Czy lepsza jest pustka czy rzeki
ludzi?”1%

W zaleznosci od rodzaju reportazu, nalezy dostosowac styl pracy. W reportazu
interwencyjnym reporter wraz z operatorem sa nieroztaczni. Zdjecia sa dynamiczne,
trzeba dostosowac sie¢ do sytuadji i zarejestrowac jak najwiecej si¢ da. Tutaj nie bedzie
mozna liczy¢ na powtdrzenie rozmowy lub poprawienie ujecia, bo rozmowca Zle
stanat. Tutaj najwazniejszy jest temat.

Wigkszy komfort daje reportaz-portret — kiedy autor chce opowiedzie¢ historie
wybranego bohatera. W takim przypadku mozna nagra¢ rozmowe, a pozniej zajac sie
ujeciami lub uzupetni¢ materiat o scenki. Obraz ma w reportazu kluczowe znaczenie,
ale sposob realizacji zalezy od dziennikarza. To on musi zdecydowac, czy kamera
bedzie statyczna, czy tez w ruchu. Wedlug Gorskiej, sposob opowiadania jezykiem
wideo wyrodznia: oddawanie atmosfery i klimatu, dbatos¢ o detal, budowanie gtebi
i stwarzanie nowych senséw obrazu''’. Pomocna bedzie na pewno podstawowa
wiedza z zakresu fotografii, sSwiadomos¢ kadrowania, korzystania z glebi ostrosci.
O tym, jak wazna jest rola obrazu w kazdej formie filmowej pisze Bruce Block:
,W momencie rozpoczecia tworzenia obrazéw, rola elementow wizualizacji
odgrywana jest w kazdym ujeciu, przekazujac widzom nastroje i emocje, doktadnie
tak jak robia to aktorzy”''l. To wiedza, ktdra powinien posiada¢ kazdy operator, ale
takze dziennikarz. W koncu to on odpowiada za ostateczny ksztalt reportazu'
Jak pisze w Biblii dziennikarstwa Jerzy Ernst: ,Dobry reporter powinien by¢ druga
para oczu operatora. Kiedy filmuje, stoi obok, widzi, co robie i co si¢ dzieje wokot —

i podpowiada mi, co jeszcze moge sfilmowac, albo przeciwnie, czego mam nie robi¢,

109 D. Jabtoniski: Lekcja dla siebie. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych TVP S.A.
Analizy, uwagi, opinie jury. Biuro Koordynacji Programowej TVP S.A. Augustow 2013, s. 47.

110 M. Gérska: Jak opowiadac jezykiem video. Visual...,s. 151.

111 B. Block: Opowiadanie obrazem. Tworzenie struktury wizualnej w filmie, telewizji i mediach cyfrowych.,
Warszawa 2010, s. 4.

112 M. Salski: Dziennikarz na wizji. Szczecin 2014, s. 224.
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bo tego nie chce [...]. Z drugiej strony operator tez nie moze by¢ bierny. Jesli podczas
zdje¢ —[...] wywiadu - zauwazam cos, co umyka dziennikarzowi, na przyklad
nerwowo ruszajace si¢ rece rozmowcy, daje mu znak, podpowiadam, jak moge”115.
Mozna wigc $mialo wnioskowa¢, ze dobry duet dziennikarz-operator to potowa
sukcesu. Informacje przekazane operatorowi na temat efektu, jaki chcemy osiagnac,
determinuja sposob kadrowania: czy beda to blizsze plany, czy dalsze, czy skupia sie
na twarzy itd.

Jak zaznacza B Paciorkowska, w reportazu telewizyjnym stowo powinno
wspomagac obraz!!4. ,Reporter telewizyjny w takim ujeciu ma sytuacje komfortowa —
ma to, czego nie majaq jego koledzy z prasy czy z radia — ma kamere i moze nam
wszystko pokaza¢. Nie musi zastanawiac sie, jak opisa¢ biede, zime, powddz
czy demonstracje — on ja moze pokazac¢”!>. Obraz buduje nastroj, opowiada o zyciu
bohatera, dziata na wyobraznie¢ i niejednokrotnie méwi wigcej niz stowa. Trzeba
jednak wiedzie¢, jak go zrealizowad, by efekt byt satysfakcjonujacy. ,,Uzywamy czesto
ujec jak glosek, zamiast stow czy zdan. Tymczasem ruch wewnatrzkadrowy moze by¢
bardziej zajmujacy od dziesiatkow cieé. Cigcie zestawia ze soba obrazki, ale tylko
postuzenie si¢ dobrym gestym ujeciem pozwala dotrze¢ nam w glab. Kamera bierze
za reke widza i prowadzi go tam, gdzie chce”!'®. Dlatego tak wazna jest tez ,,zgrana”
ekipa filmowa - aby wizja realizatora i operatora byla spodjna i wspodipraca
uzupetniata sie.

Cho¢ obraz jest jezykiem reportazu telewizyjnego, nie mniej wazny jest wywiad.

To podstawowe narzedzie dziennikarskie, a poziom umiejetnosci postugiwania sie

13 J. Ernst: Oko, ktére widzi, i kamera, ktéra opowiada. W: A. Skworz, A. Niziotek: Biblia dziennikarstwa.
Krakow 2010, s. 380.

114 B, Paciorkowska: Opowiadac¢ obrazem... Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych
TVP S.A. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna TVP. L6dz 2016, s. 38.

115 Tamze, s. 40.

116 D. Jabtoniski: Lekcja dla siebie. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw Terenowych TVP S.A.
Analizy, uwagi, opinie jury. Biuro Koordynacji Programowej TVP S.A. Augustéw 2013, s. 47.
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nim wplywa na przekaz informacji. ,Osoba prowadzaca taki wywiad musi stworzy¢
i utrzymac atmosfere, w ktdrej odpowiadajacy na pytania czuje si¢ bezpiecznie, nie boi
sig, ze to, co powie wywota krytyczna ocene jego osoby”!V. Jak podkresla Karabasz,
jedna z najwazniejszych rzeczy jest umiejetnos¢ otworzenia bohatera. Jak? , Trzeba
umie¢ z nim rozmawia¢. Trzeba umie¢ go stuchac. To znaczy: trzeba umie¢ z nim
by¢...”18, Nie da si¢ bowiem ukry¢, Ze kamera czesto paralizuje rozméwece. ,, Kamera
nie jest tylko urzadzeniem technicznym ani przedtuzeniem oka autora, lecz rowniez,
a wlasciwie nade wszystko, krystalizacja zinternalizowanych norm i oczekiwan
spotecznych”1?. Skrepowanie bierze si¢ zatem z leku, Ze niekorzystnie wypadniemy
i inni Zle nas ocenia.

Dobrze przeprowadzona rozmowa i przemyslane zdjecia daja duza szanse na
dobry efekt koncowy. Barbara Wlodarczyk pisze: , Najlepszym testem na poprawna
konstrukcje materialu zdjeciowego jest wyciszenie dzwigku. Jesli bez stéw wszystko
da si¢ zrozumie¢, to znaczy, ze autor umie postugiwac sie uniwersalnym jezykiem
filmu”120.

Dzwiek w reportazu to kolejna sktadowa, ktora czesto jest spychana na dalszy
plan lub niedoceniana przez autoréw. Umiejetnos¢ polaczenia obrazu z dzwigkiem
to kolejny krok do sukcesu autentycznej opowiesci. Monika Skarzynska pisze o teatrze
wyobrazni, ktory tworza dochodzace do uszu czlowieka dzwigki'?'. Skltaniaja one
do refleksji i uruchamiajg skojarzenia z sytuacjami znanymi widzowi z autopsji.
W reportazu dzwiek moze wiele doda¢, ale tez odebrac¢. ,Miedzy dzwigkiem
a obrazem musi zaistnie¢ czysta harmonia, daleka od dysonansow tak, aby nie zburzy¢

dramaturgii calo$ci i tym samym nie zniecheci¢ widza”22.

117 A. Magdon: Reporter i jego warsztat. Krakow 2000, s. 91.

118 K. Karabasz: Cierpliwe oko. Warszawa 1979, s. 26.

119 M. Przylipiak: Kino bezposrednie 1963-1970. Miedzy obserwacijq a ideologiq. Gdansk 2013, s. 317.
120 B. Wlodarczyk: Widzimy..., s. 39.

121 M. Skarzynska: Jezyk reportazu..., s. 197.

122 Tamze, s. 197.
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Kiedy obraz wspotgra z dZzwigkiem, oddaje to, co zostalo zarejestrowane na
zdjeciach, czyli pokazuje i daje nam uslyszec otoczenie, nature, zwyczajne sytuacje,
mamy poczucie, ze wszystko jest na swoim miejscu. W jednej z edycji konkursu
telewizyjnego Paciorkowska pisze: ,Gdzie jest granie cisza, efektami z planu,
dzwigkiem symbolicznym jak np. kropla spadajacej wody, tykanie zegara, wiatr”!%.
Wriasnie te dZzwigki czesto zostaja pominiete, niezarejestrowane, niekiedy z braku
czasu, innym razem wskutek niedostatecznie rozwinietego warsztatu
dziennikarskiego. Zeby jednak te naturalne odglosy zostaly nagrane, wazna jest
dyscyplina na planie zdjeciowym: w trakcie rejestracji nie mozna rozmawiac,
zagadywac ani przeszkadza¢, poniewaz takim zachowaniem mozemy zniszczy¢ sobie
materiat.

Dzwigk z planu czesto zastepowany jest badz zagluszany muzyka. Jak zauwaza
Sapija: , Autorzy nie doceniaja — przypuszczam, ze jest to wynik braku filmowej
edukacji — jak wiele moga dac efekty, jak wazne jest réznicowanie efektow i muzyki,
jak wiele mozna osiagna¢ stosujac czasami dzwigkowy kontrapunkt”12,

By¢ moze muzyka nieraz wydaje si¢ idealnym dopelnieniem reportazu. Dodaje
dynamiki i podkresla atmosfere, ale granica miedzy muzyka dodana, a tym
co autentycznie miato miejsce, nie powinna zosta¢ przekroczona. Takie zagrozenie
w muzyce dostrzega Dariusz Jablonski: ,Muzyka w materiale rzeczywistym jest
bardzo niebezpieczna. Swietnie si¢ sprawdza, jeéli w naturalny sposéb wychodzi
z materiatu: bohater gra, $piewa, stucha. Ale muzyka odautorska bardzo rzadko kiedy
pomaga materiatlowi. Zakrzyczy cisze, zaklei pustke? A mnie si¢ wydaje, ze tworzy

jeszcze wigksza pustke. Zakleja nam uszy”'%.

123 B. Paciorkowska: Opowiadac obrazem..., s. 38.

124 A. Sapija: Reportaz — ciggle te same uwagi i pare nowych. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddziatéw
Terenowych TVP S.A. Akademia Telewizyjna TVP. Poznan 2010, s. 38.

125 D. Jabtonski: Lekcja...., s. 47.
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IX. MONTAZ

Ostatnim etapem prac nad reportazem telewizyjnym jest montaz. Przed jego
rozpoczeciem, autor przeglada nagrany materiat, jego zgodnos¢ z konspektem,
sprawdza co si¢ udato, a co wymaga poprawy. To czas na ewentualne ,ratowanie”
materiatu badz jego zmianeg, a w sytuacji idealnej, po prostu na zmontowanie tego,
co zostalo zaplanowane. Karabasz pisze, ze ,montaz to konfrontacja marzenia
z rzeczywistoscia. Jej wynik jest mnajczeSciej niekorzystny dla marzenia.
WyobrazaliSmy sobie wigcej, pelniej, ciekawiej...” 2.

Czesto okazuje sig, ze ilos¢ materialu, wypowiedzi, ktore mialy znalez¢ sie
w reportazu jest zdecydowanie dtuzsza niz dostepny do dyspozycji czas antenowy.
Wilasciwa selekcja to trudna sztuka, czesto wymagajaca od autora chlodnego
spojrzenia na zebrane tresci i pozbycia si¢ przywiazania do nich. Jabtonski pisze:
,Istota reportazu jest stowo. Mozemy stucha¢ naszego bohatera, jak dlugo nam sie
podoba, ale to, co méwi w naszym materiale jest juz pelnym naszym wyborem.
Nie dawajmy tym stowom przelewac si¢ jak woda, kreci¢ w kotko, uniewazniajac to,
co zostalo powiedziane w sposob mocny, wazny czy wzruszajacy. Czasem
bohaterowie nam po prostu brzecza, staja si¢ jeszcze jedna sciezka dzwiekowa,
ktora szybko przestajemy stysze¢. Nie pozwalajmy im i sobie na to. Jedno celne zdanie
na setce jest wazniejsze od potoku stow”'?. Ta rada wydaje si¢ by¢ bardzo celna,
aczkolwiek to kolejny element warsztatu dziennikarskiego, ktdry trzeba posktadac,
zeby wybraé to, co najwazniejsze. Monika Sieradzka twierdzi: ,Czasami lepiej

kierowac¢ si¢ zasada «mniej znaczy wiecej», nie zasypywac informacjami

126 K. Karabasz: Odczytac czas...,s. 23.
127 D. Jabtonski: Lekcja...., s. 46.
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i nie «zagadywacd» lektorem, pamietajac, ze trzeba da¢ widzowi przestrzen dla jego
wyobrazni i refleks;ji” 1%,
Montaz to tez ostatni moment, w ktéorym autor moze zajrze¢ do swojego

sumienia i postanowi¢ pewnych wypowiedzi czy scen nie pokazac calemu swiatu.

X. ETYKA W PRACY DZIENNIKARZA

Etyka dziennikarska, a takze granice, ktore sami sobie stawiamy, sq bardzo
wazne podczas realizacji kazdej formy dziennikarskiej. Jak czytamy we wstepie do
Zasad etyki dziennikarskiej w Telewizji Polskiej: ,Dziennikarstwo w Telewizji Polskiej S.A.
realizuje idee stuzby publicznej oparte na rzetelnosci, uczciwosci, bezstronnosci
i obywatelskiej wrazliwosci, a takze na najlepszych wzorcach i standardach
warsztatowych”'?. Etyka dotyczy jednak rzecz jasna kazdego, nie tylko dziennikarza
czy rezysera. Jak zaznacza Jan Pleszczynski, bardzo trudno jest sprecyzowac,
czym jest etyka dziennikarska i to nie definicje sa najwazniejsze, gdyz etyka zawsze
dotyczy ludzi*®. Przywotuje rowniez odpowiedzialno$¢ jako naczelne pojecie kazdego
rodzaju etyki i najistotniejsza kwestie w etyce dziennikarskiej'. Ta naczelna zasada
wydaje sie by¢ dylematem, z ktdrym czesto spotykaja sie realizatorzy reportazy oraz
rezyserzy filmow dokumentalnych.

Piszac o etyce W Biblii dziennikarstwa, ks. Adam Boniecki przywotuje definicje
etyki mediow autorstwa Pleszyniskiego: , Etyka dziennikarska jest wiedza o sposobach
bycia dziennikarzy wsrdd ludzi. Media, a wiec takze dziennikarstwo, istniejq tylko
w przestrzeni publicznej. Artysta czy pisarz moze pracowac w przestrzeni prywatnej,

w izolacji, dziennikarz nie moze. Istota dziennikarstwa jest publikowanie.

128 M. Sieradzka: Pigkne opowiesci i portrety. Przeglad i Konkurs Dziennikarski Oddzialéw Terenowych
TVP S.A. Analizy i opinie. Osrodek Szkolenia i Rozwoju — Akademia Telewizyjna TVP S.A. Wroctaw
2015, s. 42.

129 Zatacznik nr 1 do Uchwatly Nr 848/2019 Zarzadu TVP S.A. z dnia 12 grudnia 2019 r.

130 J. Pleszczynski: Etyka dziennikarska i dziennikarstwa. Warszawa 2015, s. 34.

131 Tamze, s. 56.
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Dziennikarze oddziatuja na spoteczenstwo poprzez media i pomimo stosunkowo
niewielkiego wplywu na ich ksztalt s3 wspotodpowiedzialni za to, co wnosza one
w przestrzen publiczna i w zycie poszczegdlnych ludzi”!®2. Boniecki pisze rowniez,
ze etyka opiera sie¢ na systemie wartosci, ktore kodeksy usituja odnies¢ do konkretnych
sytuacji. Dodaje: , Zycie jednak przekracza ramy kodekséw. Aby rozwiazywaé czesto
zaskakujace nas w pracy dziennikarskiej dylematy, konieczne sg zasady [...]7"'%.
Wsrod zasad tych wymienia:

e zasade pierwszenstwa — pierwszenstwo dobra odbiorcy przed dobrem

dziennikarzy, wydawcow, producentéw,

e zasade prawdy,

e zasade obiektywizmu,

e zasade szacunku i tolerancjil34.

W jednym z wywiadow Pawet Lozinski powiedzial: ,Kazdy z nas, robigc
dokumenty, chce jak najwiecej wycisnac z ludzi. Pozniej ewentualnie, gdy cos$ sie nie
uda lub uda si¢ za dobrze i chce by¢ w porzadku wobec bohatera, nie daje tego do
filmu”'®. Czasami takie decyzje zapadaja podczas zdje¢, kiedy realizator kaze
wylaczy¢ kamere, bo czuje, ze przekroczyt jakas granice.

Dylematy towarzyszyly réwniez Krzysztofowi Kieslowskiemu, ktéry pisze,
ze staral si¢ dba¢ o swoich bohateréw, ale nie zawsze si¢ to udawalo'®. Przytacza
przyktad filmu dokumentalnego ,Nie wiem”, ktéry nigdy nie ujrzal Swiatla
dziennego. Mimo ze bohater zgodzil si¢ na film i dostal za to wynagrodzenie,
ostatecznie nie chcial, zeby si¢ ukazal. Sam rezyser opowiada: , Zgodzit si¢. Podpisat

umowe, ale kiedy juz film byt gotowy, zrozumiatem, Ze jezeli to si¢ ukaze na ekranie,

132 A. Boniecki: Pare zasad waznych na co dzien. W: A. Skworz, A. Niziolek: Biblia dziennikarstwa. Krakow
2010, s. 749-750.

133 Tamze, s. 750-751.

134 Tamze, s. 751-755.

135 M. Wichrowska: Szukajgc prawdy..., s. 201.

136 K. Kieslowski: O sobie. Krakdéw 1997, s. 64.
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moga mu zrobi¢ jeszcze wigksza krzywde”137. To wydaje si¢ by¢ kluczem do
etycznego postegpowania: nie nasz interes, a dobro bohatera. Jednak nie kazdy
realizator czy rezyser jest w stanie zrezygnowac z czasu spedzonego nad filmem i po
prostu go nie pokazad. Kieslowski stwierdza réwniez: ,Zawsze, w kazdym filmie,
jest bardzo cienka granica, ktorg przekroczy¢ moze kazdy wedtug wlasnego uznania.
Ja sie cofam. Jezeli zrozumiem, ze bohaterowi mojego filmu stanie si¢ krzywda
z powodu emisji w telewizji, to si¢ wycofuje” 3. Rowniez Fidyk uznaje to za Swiegta
zasadg, ktdrej sie trzyma: , Nie skrzywdzi¢ bohatera”'*.

Dbanie o etyke pracy dziennikarskiej i szanowanie rozmdéwcow zaczyna sig juz
na etapie myslenia o temacie. Dlatego tak wazne jest spotkanie z bohaterem, ktére ma
na celu nie tylko uzyskanie niezbednych informacji, ale tez uswiadomienie mu
mozliwych konsekwencji ujawniania szczeg6ldéw jego historii'¥. , Ostatecznie decyzje,
ile ujawnisz i w jaki sposéb, podejmujesz sam, we wlasnym sumieniu. Czyjas
opowies¢ to nie tylko film. To czyjes zycie”'¥l. Takze Paciorkowska przestrzega
tworcow, aby pamietali, jaka sile ma telewizja, ,[...] ile dobra, ale i krzywdy moze
wyrzadzi¢ naszym bohaterom. To my jestesmy za nich odpowiedzialni,

za konsekwengje ich udzialu w programach telewizyjnych” 4.

137 Tamze, s. 65.

138 K. Kieslowski: O sobie..., s. 65.

13 Rozmowa z prof. dr hab. Andrzejem Fidykiem, 3.07.2017 r., Katowice.
140 M. Gérska: Jak opowiadac jezykiem video. Visual...,s. 107.

141 Tamze, s. 107.

142 B, Paciorkowska: Trudna sztuka reportazu..., s. 32.
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