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Mozaika jako forma komunikacji
artystycznej (przez architekture i sztuke)

KRzYSzTOF GRON
Politechnika Slaska

Streszczenie

Mozaiki na scianach budynkéw petniq nie tylko role artystyczng, ale i funkcje przypisywane
mediom masowym — informacyjng, edukacyjng czy rozrywkowq. Dlatego na te dziedzing sztuki
nie nalezy patrzec tylko jak na element architektury, ale warto postrzegac jq jako forme komunikacji
masowej, ktora nadaje przestrzeni publicznej niepowtarzalny charakter.

W Polsce mozaiki byly szczegdlnie popularne w latach 1950-1970, niekiedy wpisywaty sie w
przekaz informacyjny éwczesnych wiadz, stanowity sposéb na dotarcie z propagandq do szerokiego
kregu odbiorcéw. Byty tez narzedziem edukacji pokazujgcym wazne wydarzenia historyczne,
Swiadczqcym o patriotyzmie ich twdrcéw. Przykiadem wspaniatego dzieta z tamtego okresu jest
mozaika stworzona na murze Zaktadu Przetwiérstwa Widkienniczego , WELUX” w Bielsku-Biatej
przez Ignacego Bierika. Dzieto powstato z okazji 700-lecia miasta i 1000-lecia Parstwa Polskiego
zostato zniszczone w 2000 r. w trakcie budowy centrum handlowego.

Stowa-klucze: mozaika, komunikacja spoteczna, komunikacja wizualna, architektura.

Abstract

Mosaic as a form of artistic communication (by architecture and art).

Mosaics on the walls of buildings play not only an artistic role, but also functions attributed to
mass media - informational, educational or entertainment. Therefore, this field of art should not be
looked at only as an element of architecture, but it is worth seeing it as a form of mass
communication that gives public space a unique character.

In Poland, mosaics were particularly popular in the years 1950—-1970, sometimes becoming part of
the information message of the authorities of the time, a way to reach a wide audience with
propaganda. They were also an educational tool showing important historical events, testifying to
the patriotism of their creators. An example of a wonderful work from that period is the mosaic
created on the wall of the "WELUX" Textile Processing Plant in Bielsko-Biata by Ignacy Bienek.
The work, created on the occasion of the 700th anniversary of the city and the 1000th anniversary
of the Polish State, was destroyed in 2000 during the construction of a shopping center.

Keywords: mosaic, social communication, visual communication, architecture.
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I. MOZAIKA NA PRZESTRZENI WIEKOW

Pierwsze mozaiki powstaly setki lat przed nasza era. Rozkwit tej dziedziny sztuki
nastapit miedzy VI a IV w. p.n.e. Gtéwnymi osrodkami ich powstawania byly Mezopotamia,
starozytna Grecja, Imperium Rzymskie i Bizancjum, jednak dopiero w czasach
chrzescijaristwa upowszechnily sie¢ mozaiki scienne. W czasach renesansu ta dziedzina sztuki
nie byla powazana, gdyz wymagata wiele wktadu w obrébke materiatu, czyli kamienia, ktory
w owym okresie byl uwazany za materiat zbyt pospolity, by mogli si¢ nim zajmowac
,prawdziwi” tworcy.

Na piedestat sztuki mozaike przywrdcit w 1900 r. Antonio Gaudi, ktory ozdabiat w ten
sposob sciany budynkow, kopuly, a nawet kominy. Popularnosc¢ i akceptacja mozaiki w XX
w. byla powszechna, niezalezna od réznic kulturowych, etnicznych czy religijnych. Wynikato
to m.in. z tendencji do wymyslania nowych form przekazu artystycznego, otwartosci na
wykorzystywanie przeréznych materiatéw i checi docierania z dzietami sztuki do szerokiego
kregu odbiorcow, zaskakiwania ich niemal na kazdym kroku forma, trescia i miejscem
ekspozycji.

Dostepnosc réznych technik tworczych i materiatdéw sprawia, ze mozliwosci tworzenia
mozaik sg niemal nieograniczone. Mimo to ta dziedzing sztuki zajmuje si¢ stosunkowo
niewielka grupa tworcéw. Co ciekawe jest wérdd nich wielu nie-profesjonalistow, ktorzy nie

boja sie eksperymentowania, chcg zaistnie¢ w przestrzeni publiczne;.

II. MOZAIKA FORMA MASOWE] KOMUNIKAC]I

Od poczatkéw swego istnienia ludzie dazyli do upigkszania swojego otoczenia.
Swiadcza o tym prehistoryczne malowidta naskalne, dokonania starozytnych twdrcow,
wybitne dzieta renesansu czy baroku. Forma sztuki stata sie takze architektura, dzieki ktorej
w miastach powstawaly nie tylko budynki mieszkalne czy obiekty niezbedne dla
funkcjonowania spotecznosci (sklepy, zaktady rzemieslnicze, urzedy), ale i obiekty umilajace
spedzenie wolnego czasu (muzea, parki itp.).

Wystawienie na widok publiczny wielu dziet sprawilo, ze w przestrzeni miejskiej

zaczely sie rodzi¢ punkty odniesienia stanowiace miejsce integracji jednostek, jak i catych
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lokalnych spotecznosci, bedace wyrdznikami miejsca, swoistym drogowskazem, punktem
orientacyjnym. Odrebng kwestia sa walory edukacyjne dziela, z ktérym moze obcowac
dostownie kazdy i to o dowolnej porze. A to z kolei stanowi dla artysty niepowtarzalng szanse
na dotarcie ze swoimi przemysleniami, wizjami artystycznymi do szerokiego kregu

odbiorcow.

III. HISTORIA MOZAIKI W POLSCE

Na ulicach polskich miast mozaiki masowo pojawiaty sie w latach 1950-1970. Zdobity
elewacje i wnetrza budynkow, mozne je bylo spotka¢ m.in. w halach dworcéw kolejowych,
salach domow kultury, pomieszczeniach szpitali; stowem wszedzie tam, gdzie mdgt sie z nimi
zetkna¢ przecietny obywatel. Tworzone woéwczas dziela stuzyly niekiedy owczesnym
wiladzom do celow propagandowych, ale i edukacyjnych, przypominania o waznych
wydarzeniach historycznych.

Prosta technologia ukfadania kompozycji, powszechna dostepnos¢ materiatow, z
ktorych byly wykonywane, sprzyjaty powstawaniu wielu dziet tego typu. Do dzis przetrwato
niestety niewiele z nich. Wigkszo$¢ zostala zniszczona w czasach przemian spoteczno-
gospodarczych na poczatku lat 90. XX. Niekiedy nie doceniano ich waloréw artystycznych, a
niekiedy traktowano je po prostu jako wstydliwy relikt czaséw stusznie minionych nie
pasujacy do nowej rzeczywistosci. Do naszych czasow dotrwata m.in. kompozycja Zygmunta
Lisa w budynku dworca kolejowego w Gliwicach oraz mozaika o tematyce sportowej w hali
dworca kolejowego w Bytomiu. Wérod bezpowrotnie utraconych znajduje si¢ monumentalne
dzieto Ignacego Bienka przy ul. Leszczynskiej w Bielsku-Biatej zdobiace mury Zakladu

Przemystu Wtdkienniczego ,, WELUX”".

IV. MONUMENTALNE DZIELO IGNACEGO BIENKA

Ignacy Bieniek (1925-1993) byl malarzem, rzezbiarzem, rysownikiem i projektantem
sztuki uzytkowej. Jego twodrczos¢ byla prezentowana na wielu wystawach w Polsce i za
granicg, a takze obecna na ulicach polskich miast. Najwiekszym dzietem artysty byta mozaika

stworzona z okazji 700-lecia Bielska-Biatej oraz 1000-lecia Panistwa Polskiego.
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Dzielo powstawato od roku 1966 do 1969. Po ukonczeniu mozaika miata 76 metrow
szerokosci i 8 metrow wysokosci, czyli ponad 600 m. kw. powierzchni. Tworzylo ja 86
kompozycji z odniesieniami do mitologii Podbeskidzia, historii Polski i osobistych przezy¢
artysty. Bieniek osobiscie odwiedzal wiele zakladow pracy, gdzie zdobywat potrzebne mu do
pracy materialy: odpady ceramiczne i szklane, cement, kawatki metalu, kamienie. Dzieto
powstato w pelni w czynie spotecznym. Niewiele brakowato, by nie zostato ukonczone, gdyz
nie wszystkim podobat si¢ w pelni jego przekaz. Gdy artysta zorientowat si¢ w sytuacji,
rozpoczat prace takze na drugim koncu muru i doprowadzit je do takiego stadium, zZe
wladzom juz po prostu nie wypadato zabroni¢ ich kontynuowania.

Artysta otrzymat list gratulacyjny od Ministra Kultury i Sztuki, o mozaice napisano

wiele artykuldéw, interesowato si¢ nig radio i telewizja.

V. PRZESEANIE TWORCY

W analizie przestania mozaiki Ignacego Jana Biertka mozna wykorzysta¢ koncepcje Bo
Bergstroma, ktory twierdzi, ze obraz nacechowany jest wieloma elementami, ktdérych
znaczenie w duzej mierze zalezy od odbiorcy. Teoria Bergstroma jest na tyle uniwersalna, ze
z jej wykorzystaniem mozna tez badac nieistniejaca mozaike.

Pierwszym krokiem jest odniesienie si¢ do tego co widzi odbiorca, jak widz postrzega
dzieto sztuki. Odrebna kwestia sa jego refleksje, przemyslenia, wrazenia wywolane obrazem,
z ktorym obcuje. Potem nalezy sie skupic na narracji tworcy i przekazie, z ktéorym wyszedt do
odbiorcy.

Artysta wyraznie eksponuje wazne dla niego stowo OJCOWIZNA (Fot. 1), napisami
nawiazuje do imion i nazwisk swoich przyjaciol, miast, w ktorych zyt i tworzyt (Fot 2). Na
poszczegolnych fragmentach mozaiki pojawiaja si¢ wazne daty z historii Polski, postaci w
historycznych strojach, nawigzania do tradycji ukochanego przez Bierkka Podbeskidzia i
tragicznych wydarzen II wojny swiatowej. Kazdy detal, cho¢ stworzony w duzej mierze z

odpadow, byt starannie dopracowany, nidst ze soba okreslone przestanie, symbolike.
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Fot. 2. Mozaika przy ul. Leszczynskiej w Bielsku Bialej. Autor fotografii Marcin Ptuzek
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Chocby fragment z twarzami ludzi i ksztattami zwierzat, ktérych uproszczone formy
wskazujg na surowos¢ przekazu podkreslonego przez szarosc i strukture betonu, na ktérym
byly umieszczone. Mozliwe, Zze to nawigzanie do bezbarwnosci czaséw, w ktorych przyszto
artyscie dziataé, podobienstw ubioréw, z ktérych wszyscy musieli korzysta¢, pewnej matrycy

spotecznej, w ktdra trzeba sie byto wpasowad.

g 7 N

Fot. 3. Mozaika przy ul. Leszczyniskiej w Bielsku Biatej. Autor fotografii Marcin Ptuzek.

VI. POZOSTALE TYLKO ZAL

Dzieto Bienka doskonale wpisywato si¢ w architekture miasta spetniajac rownoczesnie
trzy wazne funkcje: wzmocnienie konstrukgji fabrycznego muru, poprawa estetyki okolicy,
przekaz edukacyjny, ktéry docierat do kazdego, kto pojawil sie w okolicy; nie tylko do
uczestnikow spotkan, ktore organizowano przy mozaice, ale i zupelie przypadkowo.
Niestety dzieto nie przetrwalo do naszych czaséw, zostato zniszczone w 2000 r. w trakcie
budowy centrum handlowego.

Smutny koniec tej pracy nie powinien by¢ jednak czynnikiem odstraszajacym mtodych
tworcow przed udostepnianiem swych dziet w przestrzeni publicznej. Podczas

prowadzonych przez siebie zaje¢ czesto zachecam studentow do odwaznego dzielenia sig¢
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swoja twoérczoscia z otoczeniem. Idei tez stuzyly tez warsztaty garncarsko-ceramiczne w
kwietniu 2022 r. w Os$rodku Garncarskim w Medyni Glogowskiej. W dwoch grupach wzieto
w nich udziat ponad 70 oséb z Wydziatu Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach.
Efektem ich pracy byto powstanie 12 mozaik ceramicznych inspirowanych tematyka miasta
Gliwice, Politechniki i Slaska. Mozaiki zostaty zaprezentowane na Politechnice Slaskiej w
Gliwicach w ramach Pierwszego Gliwickiego Festiwalu Architektury Sztuki i Rzemiosta,
ktory odbyt sie 22 czerwca 2022 roku.

Jestem przekonany , ze bylo to interesujace doswiadczenie pokazujace ciekawa,
uprawiang przez niewielu dziedzine sztuki. Moze za kilka lat, ktory$ z uczestnikow tych zajec

stworzy mozaike, ktdra stanie sie waznym elementem przestrzeni, w ktorej sie znajdzie,

bedzie niosta przestanie, ktore pozwoli jej przetrwac diugie lata.

Fot. 4. Dokumentacja fotograficzna z warsztatow garncarsko-ceramicznych w Osrodku Garncarskim
w Medyni Glogowskiej. Autor fotografii Krzysztof Gron.
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Fot. 5. Dokumentacja fotograficzna z warsztatow garncarsko-ceramicznych w Osrodku Garncarskim
w Medyni Glogowskiej. Autor fotografii Krzysztof Gron.

Fot. 6. Dokumentacja fotograficzna z warsztatéw garncarsko-ceramicznych w Osrodku Garncarskim
w Medyni Glogowskiej. Autor fotografii Krzysztof Gron.
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Fot. 7. Dokumentacja fotograficzna z warsztatdw garncarsko-ceramicznych w Osrodku Garncarskim
w Medyni Glogowskiej. Autor fotografii Krzysztof Gron.

3

Fot. 8. Dokumentacja fotograficzna z Pierwszego Gliwickiego Festiwalu Architektury Sztuki i
Rzemiosta. Autor fotografii Zdaniec.
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Fot. 9. Dokumentacja fotograficzna z Pierwszego Gliwickiego Festiwalu Architektury Sztuki i
Rzemiosta. Autor fotografii Zdaniec.
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Fot. 10. Dokumentacja fotograficzna z Pierwszego Gliwickiego Festiwalu Architektury Sztuki i

Rzemiosta. Autor fotografii Zdaniec.
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Fot. 11. Dokumentacja fotograficzna z Pierwszego Gliwickiego Festiwalu Architektury Sztuki i
Rzemiosta. Autor fotografii Jakub Czarnecki.
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Fot. 12. Dokumentacja fotograficzna z Pierwszego Gliwickiego Festiwalu Architektury Sztuki i
Rzemiosta. Autor fotografii Jakub Czarnecki.
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