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Fotografia jako metonimia,czyli czemu
Barthes nie pokazal nam zdjecia swojej
matki
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Streszczenie
Uwazna lektura ,Swiatta obrazu” (1980) pozwala doszukaé si¢ w dziele Rolanda Barthes’a
koncepcji pojmowania fotografii jako metonimii — mechanizmu, o ktérym w kontekscie sztuki pisat
wezesniej (1973) Jurij Lotman — a przez to zrozumie¢ nature relacji fotografii i jej odbiorcow,

w tym zwlaszcza przyczyny osobistego ich do niej stosunku.
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Abstract
Photography as metonymy or why Barthes did not show us the photograph of his mother
Careful reading of the “Camera lucida” (1980) allows one to find in Roland Barthes’s book
a concept of understanding photography as metonymy — a mechanism which appliance to art was
earlier described (1973) by Juri Lotman — thus allowing one to understand the nature
of the relationship between photography and its viewers, and above all the cause behind their

personal attitude towards it.
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Chociaz istnieje prawda fotograficzna,
rzadko odpowiada ona konkretnemu obrazowi.
Fotografowany prawie na pewno nie jest taki, jak myslimy,

ale to, co o nim myslimy, jest prawda. Tyle, Ze nie o nim'.

Roland Barthes w stynnym Swietle obrazu, niemal stalej pozydji bibliografii prac magisterskich
poswieconych fotografii, postuguje si¢ zdjeciem swojej matki, by zilustrowaé nature obrazéw
fotograficznych. Fakt, ze uzywa stéw, by opisac fotografie matki, nigdy samej fotografii nam
nie pokazujac, moze wydawac si¢ osobliwoscig (stowa, bez wspdtudzialu obrazu, stuza tu
zrozumieniu natury obrazu jako takiego), a jednak Barthes ma racj¢, nie musi nam zdjecia
pokazywac¢, poniewaz nasza relacja z tamtq fotografia bylaby gruntownie rézna od jego.
Jednym z mozliwych odczytan ksiazki Barthes’a jest, cho¢ tatwo te warstwe jego rozmyslan
przeoczy¢, opowies¢ o metonimii jako istotnym elemencie natury obcowania z fotografia —

opowies¢, ktora wyjasnia zagadke ukrytego przez niego zdjecia. Zauwaza ja Kirsten Seale:

W Swietle obrazu, Roland Barthes obserwuje: , przyciaga mnie czasem [...] «szczegél». Czuje, ze
sama jego obecno$¢ zmienia moje odczytanie, Ze patrze juz na zdjecie jako na co$ nowego,
wyrdznionego w moich oczach wyzsza wartoscia. Ten szczegdt to wilasnie punctum”. Wedtug
Barthes’a punctum dziata metonimicznie: ,Punctum, nawet jesli tylko dziata przez okamgnienie,

ma, mniej lub bardziej wirtualnie, site ekspansji. Ta sita przybiera czesto metonimiczny charakter”2.

Stawomir Sikora, powotujac si¢ na Jurija Lotmana, takze proponuje rozumienie fotografii

jako metonimii, jako , supetka na chusteczce”:

Fotografie w szczegdlny sposéb dotyka zaobserwowany i opisany niegdys$ przez Jurija Lotmana
paradoks sztuki kanonicznej. Dotyczyt on kwestii informacji. Lotman zauwazyl mianowicie, ze
mozemy mowi¢ o dwoch typach komunikatéw. Jeden z nich odwolywatby sie podobnie jak
skodyfikowany zapis jezyka do przekazywania nowej informacji (czyli byltby czytelny dla kazdego
kto zna dany jezyk, kod [...]), drugi zas podobnie jak wezelek na chusteczce, ktéry ma przypominac

o czyms, odwotywalby sie do wiedzy, ktéra podmiot juz posiada, pozostajagc w zasadzie

1 P. Lorca diCorcia: The Genius of Photography. BBC 2007. Przet. — K.P.
2 K. Seale: Photography, memory, metonymy or, W.G. Sebald’s Vertigo. ,TEXT” October 2013, p. 4. Przet.
— K. P. Cytaty z Rolanda Barthes’a w przekladzie J. Trznadla.
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nieczytelnym dla postronnych. Cho¢ czesto zdjecia, jak sie wydaje, przynaleza do tej pierwszej
kategorii (nowa informacja), to okazuje sie, ze réwnie czesto moga pojawiac si¢ na drugim

z wymienionych obszaréw.

W komunikatach pierwszego typu tresc jest zawarta bezposrednio w tekscie (Lotman podaje
tu przyktad notatki), w komunikatach drugiego typu — w odbiorcy. Supetek przypominajacy
o czyms, co nalezato zapamieta¢, funkcjonuje jako metonimia (,, pozwala [ona — przyp. K.P.]
rozpozna¢ catos¢, cho¢ przedstawia sie [...] jedynie czes¢” ). Fotografia jest jednak
prawdopodobnie, tak jak muzyka, ktorej przykladu uzywa Lotman?, z samej swojej natury
metonimiczna. Takiego zdania wydaje sie by¢ Kirsten Seale: ,fotografia funkcjonuje w
zastepstwie wspomnienia, poprzez wizualne odniesienie do czegos, co to wspomnienie
uruchamia”®.

Fotografia jest odpowiednim nos$nikiem metonimii, poniewaz zdjecie jest samo w sobie
tak bardzo ,,oczywiste”, zamkniete, Ze to, co znajdowalo si¢ poza kadrem, nie jest juz przez
odbiorce brane pod uwage, nie istnieje — ta pusta przestrzen, ograniczono$¢, umozliwia
zaistnienie niedopowiedzenia, a w konsekwencji uzupelnienie tresciami intelektualnymi
i emocjonalnymi, podchodzacymi od odbiorcy: ,Tymczasem patrzac na tysiace zdjec,
takze tych, ktore maja dobre studium, nie odczuwam zadnego «zakrytego pola» poza kadrem:
wszystko, co dzieje si¢ wewnatrz kadru, ginie catkowicie, wykraczajac poza niego. [...] Jednak
od chwili zaistnienia punctum tworzy sie zakryte pole (czuje si¢ je)”° i dalej ,, punctum jest wiec
rodzajem czego$ nieuchwytnego spoza kadru™’.

Rozréznienie na studium i punctum wydaje si¢ jeszcze w tym momencie poszukiwan Barthes’a
arbitralne. Mozna by sadzi¢, ze dzieli on fotografie na te, ktdre w sposdb obiektywny posiadaja
punctum badz sa go pozbawione. Punctum, czyli — jak je nazywa — uklucie, odnajduje

wreszcie, po wielu poszukiwaniach, w jednym ze zdje¢ matki, w ,Zdjeciu z Cieplarni”:

3 E. Leach: Lévi-Strauss. Warszawa 1998, s. 64.

¢ W tekstach zorganizowanych wedlug pryncypiéw struktury muzycznej, system formalny
funkcjonuje jako tres¢ informacji: przekazywany jest odbiorcy i reorganizuje informacje obecng juz w
umysle, przekodowujac osobowos¢ odbiorcy”. J. Lotman: Canonical art as informational paradox,

,Sign System Studies” 2013, no 41, p. 375. Przet. — K.P.

STamze, s. 3. Przet.— K.P.

6 R. Barthes: Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Przet. J. Trznadel. Warszawa 2008, s. 103-104.

7 Tamze, s. 107.
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,odkrytem ja taka, jaka byla sama w sobie”$, ,fotografia dawata mi odczucie réwnie pewne
jak wspomnienie”?. Stwierdza w koncu: , Jestem jednak przekonany, Ze ta fotografia gromadzi
w sobie wszystkie mozliwe cechy, jakie skladaty si¢ na byt mojej matki”. Tres¢ przezycia
wydaje sig tutaj jeszcze zawierac¢ catkowicie w fotografii, nie w relagji fotografii i odbiorcy —
fotografia je posiadajaca, fotografia matki, przechowuje ,wszystkie mozliwe cechy”.
Jest to zobiektywizowanie wlasnego przezycia, umieszczenie jego zrodla nie po czesci
w fotografii, ale w catosci w fotografii. Przy takim rozumieniu punctum metonimia
jest niemozliwa — skoro wszystko jest juz dane w fotografii, nie ma nic, co odbiorca mégtby
dopowiedzie¢. Nie moze by¢ mowy o metonimii, gdy komunikat zawiera cala tres¢ w sobie
samym, byloby to niezgodne z jej logika. Dla Barthes’a jednak punctum, jak si¢ w miare
postepowania wywodu okazuje, nie istnieje w fotografii z cieplarni obiektywnie. Jest ono tam
tylko dlaniego! ,,Nie moge pokazac publicznie Zdjecia z Cieplarni. Ono istnieje tylko dla mnie.
Dla was bytoby to jeszcze jedno obojetne zdjecie, jedna z tysiecy manifestacji «czegokolwiek».
Ono nie moze stanowi¢ widocznego przedmiotu zainteresowania nauki, nie moze ustanowic
obiektywnosci w pozytywnym znaczeniu tego terminu, najwyzej zainteresowatoby was jako
studium”'°. Ta sama fotografia moze by¢ wiec dla jednego odbiorcy jedynie studium,

bedac dla drugiego takze punctum (jego wystepowanie dotyczy relacji fotografii z odbiorca).

Pamiec [...] nalezy do szerszej klasy komunikatéw, w przypadku ktérych informacja nie zawiera
sie w tekscie i jest zen wydobywana przez odbiorce, ale znajduje sie poza tekstem, a jednoczesnie

wymaga obecnosci pewnego tekstu, by mogta zaistnie¢!!.

W jaki sposob metonimia zadziatala w przypadku zdjecia z cieplarni? Najpierw poprzez
elementy studium, wigc analityczne (,, Fotografia byta bardzo stara. [...] byto widac¢ tylko dwoje
dzieci [...] w cieplarni z przeszklonym dachem [...] [matka] stata zwrdcona przodem”'?),

az po element, ktéry byt dla Barthes’a kluczowy (,Wyrazistos¢ twarzy, naiwne zlozenie

8 Tamze, s. 119-120.

9Tamze, s. 122.

0Tamze, s. 132.

1], Lotman: Canonical art as..., p. 371. Przet. — K.P.
12 R. Barthes: Swiatlo obrazu..., s. 122.
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rak”1%). Dla autora byt on znakiem ,,niewinnosci”, a przez to ,fagodnosci”**. To tej cechy szukat
w tak wielu fotografiach wczesniej: , Nie umiatbym jej [matki — przyp. K.P.] lepiej zdefiniowac,
niz poprzez te ceche (jedna z wielu), ze nigdy, w catym naszym wspdlnym zyciu, nie zwrdcita
mi «uwagi». [...] Ta okolicznos¢ byta [...] obecna na fotografii, ktora wlasnie odnalaztem”?>.

Ujecie fotografii jako metonimii rzuca nowe swiatfo na niektore mechanizmy odbioru
zdje¢. Pierwszym z nich jest wyciaganie na podstawie fotografii dalekosieznych wnioskdw,
pomimo skapej liczby informacji zawartych w obrazie. To z metonimii by¢ moze bierze si¢
fenomen portretdw, ktdry z poczuciem humoru wyrazil zacytowany na poczatku
Philip-Lorca diCorcia (wyciaganie wnioskow na temat sportretowanego na podstawie czesto
przeciez pojedynczego grymasu), a o ktorym Barthes pisat: ,W gruncie rzeczy zdjecie
przypomina kazdego, tylko nie tego, kogo rzeczywiscie przedstawia. Podobienstwo bowiem
odsyla do tozsamosci podmiotu”’®. Barthes, méwiac o fotografii jako masce, stwierdza,
ze portret fotograficzny dazy w kierunku mitu, poniewaz stanowi uogdlnienie:
»Poniewaz kazde zdjecie jest przylegloscig i przypadkowoscia (a przez to poza sensem),
Fotografia moze znaczy¢ (osiaga¢ ogolne) tylko przez przybranie maski. [...] Tak jest
z portretem Williama Casby’ego, fotografowanego przez Avedona: zostala tutaj obnazona
istota niewolnictwa: maska to sens w stanie absolutnie czystym”".

Dalej, fotografie obdarzane sa czesto szczegdlnie osobistym do nich stosunkiem.
Poniewaz fotografia przenosi do $wiadomosci odbiorcy tresci, ktére zaistniaty juz w jego
umysle wczeéniej's, jest tak silnie, wewnetrznie i osobiscie, odczuwana jako mechanizm
pamieci. Odbiorca, dla ktérego wspomnien katalizatorem stata si¢ fotografia, przez glebokie
zidentyfikowanie z tymi wspomnieniami, obdarza fotografi¢ wrecz magiczng moca i nadzieja
na utrwalenie tego, co przemija. Pojawia si¢ tutaj jednak pewne niebezpieczenistwo —
analityczno$c fotografii, ktora Barthes nazywa studium (owa analitycznosc fotografii stanowita

zreszta w pewnym momencie poszukiwan autora przeszkode w ujrzeniu wilasnej matki,

13 Tamze, s. 123.

14 Tamze.

15 Tamze, s. 124.

16 Tamze, s. 180.

17 Tamze, s. 64, 67.

18 Podczas gdy tekst nieskanonizowany stanowi zrédto informagji, tekst kanoniczny - jej
stymulator”. ]. Lotman: Canonical art as ..., p. 375. Przet. — K.P.
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w znalezieniu satysfakcjonujacego portretu). Fotografia moze, wedlug niego, niejako zastapic
nasze wspomnienia, zaatakowac nas swoja realistycznoscia i zamkna¢ w swojej reprezentacji
przedmiotu. Potrafi wrecz ,blokowa¢ wspomnienia”®® (Barthes cytuje Prousta: ,patrzac,
przypominamy sobie kogo$ gorzej, niz bysmy sobie przypomnieli, zadowoliwszy sie
mysla o nim”?).

Metonimiczny charakter fotografii, dzigki ktoremu wydaje sie czesto tak wyjatkowa
albo bliska, sprawia, Ze jej odbidr jest w duzej mierze wynikiem tresci juz istniejacych
w umysle odbiorcy. Fotografia matki Barthes’a, ktorej tak dlugo szukal, nam nie jest wiec

potrzebna: ,,w samym zdjeciu, dla was, zadnej rany”?'.

19 R, Barthes: Swiatlo obrazu..., s. 162.
20 Tamze, s. 115.
21 Tamze, s. 132.
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